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Yorwort. 



Der Zweck dieser Studien ist, eine aus eigener Forschung 
erganzte Zusammenfassung alles dessen zu lieferu, was wir 
uber die Quellen der auf dem Titelblatt genannten Dramatiker 
wissen. Weitaus am meisten neues konnte fiir die Dramen 
Beaumont's und Fletcher's ermittelt werden, namentiich die 
italienische Novellistik, deren Einfluss auf diese Dichter bis- 
her unterschatzt worden ist, bat manche Aufklarung geboten. 
Immerhin bleiben noch viele Quellen zu suchen, und wer 
nach mir dieses lockende Gebiet durchwandern wird, moge 
vor alien Dingen erwagen, dass die spanischen Dra- 
matiker von mir nur in bescbranktem Masse beriicksichtigt 
worden sind. Im allgemeinen bin zwar aucb icb der schon 
ofters ausgesprochenen Ansicht, ^) dass die engliscben Dra-j 
matiker viel lieber und baufiger aus fremdlandiscben Novellen,] 
als Dramen scbopften, weil ihnen die italieniscben und spa- 
nischen Prosa-Novellen durcb franzosische und engliscbe Uber-j 
setzungen schneller und leicbter zuganglicb wurden; aber fiir 
Fletcber soUen docb bereits spaniscbe Dramen als Muster 
erkannt worden sein, ^) und es ist jedenfalls zu hoffen, dass 



^) Cf. Dyce, Account of the Lives and Writings of Beaumont and 
Fletcher, p. LXVIIIq; Ward vol. 11 p. 240 . 

") Cf. A. L. Stiefel in der Festschrift fiir Konrad Hofmann, Er- 
langen 1890 (Rom. Porschungen V), p. 195: „Eiiiige von den letzten 
Werken des 1625 verstorbenen John Fletcher [haben] nicht nur, wie 
schon friihere, spanisches Kolorit, sondern sind, wie mir zu finden ge- 
luDgen ist, bestimmten spanischen Dramen nachgebildet." Hoffentlich 
findet Stiefel bald die Zeit, uns die Ergebnisse seiner Forschung mit- 
zuteilen, ich mochte ihm nicht gerne vorgreifen. 
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auf manchen jetzt noch dunklen Pnnkt yon dieser Seite her 
Licht fallen wird. 

Meine Angaben iiber die Eintrage in die Listen der 
Stationers' Company und iiber die vermutliehen Entstehungs- 
und Auffiihrungs-Termine der einzelnen Dramen benihen auf 
Fleay's ^Chronicle-*. Die in diesem Zweige der Forschung 
herrschende Unsicherheit hat viele Fragezeichen notig gemacht. 

Durch die folgenden Untersuehungen ist mein fiir die 
Quellenforschung des Stuart - Dramas gesammeltes Material 
nicht erschopft. Aber gerade die Menge des StoflFes hat es 
mir ratlich erscheinen lassen, vorlaufig abzuschliessen und 
geneigten Kritikem moglichst bald Gelegenheit zu geben, 
die erheblichen Liicken meiner Forschung mit den Friichten 
ihrer Belesenheit auszufiillen. 



M ii n c h e n , Juli 18^5. 



Emil Koeppel. 
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Ben Jonsoii, 



The Case is Altered. — Dass dieses Stiick^) als einer 
der ersten, wenn nicht der erste dramatische Versuch Ben 
Jonson's anzusehen ist, wird auch dadurch wahrscheinlich ge- 
macht, dass es in weit hoherem Grade als irgend ein anderes 
Werk des Dichters nach beriihmten dramatischen Mustern 
komponiert ist. Der Mailander Graf Ferneze hat den jiingeren 
seiner beiden Sohne, Camillo, im zarten Alter verloren bei 
der Erstiirmuijg Vincenzas durch die Franzosen; er halt ihn 
fiir tot. TJiygefahr 19 Jahre spater wird sein alterer Sohn, 
Paulo, von den Franzosen gefangen genommen, doch fiigt es 
sich giinstig, dass auch dem Grafen ein vomehmer Franzose 
als Gefangener ausgeliefert wird, Chamont, der gegen Paulo 
ausgetauscht werden soil. Sofort wird ein Begleiter Chamont's 
abgesandt, um den Austausch zu vermitteln ; zur grossen Er- 
bitterung des Grafen stellt es sich heraus, dass dieser auf 
freien Fuss gesetzte Vermittler der echte Chamont ist, wahrend 
er nur einen Freund desselben in Handen behalten hat. Die 
glatte Losung des Knotens wird bewerkstelligt, indem Cha- 
mont mit Paulo zuriickkehrt und dessen Stellvertreter sich 
als der tot geglaubte Sohn Femeze's entpuppt. Der Verlust 
des einen Sohnes, die Gefangennahme des anderen, der 
KoUentausch , die Erkennung des Verlorenen — die ganze 
Intrigue stammt aus den „Captivi" des Plautus (Hegio — 
Count Ferneze, Philopolemus — Paulo Ferneze, Tyndarus — 
Camillo Ferneze, Philocrates — Chamont).*) 



*) Entstanden gegen Ende des Jahres 1598; gedruckt 1609. 
2) Of. Langbaine p. 298 ; Gifford vol. VI p. 397 ; Reinhardstottner 
p. 346 ff. 

Himchener Beitrage z. romanischeu a. engl. Philologie. XI. 1 
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Ben .Tonson's Drama zeigt uns aber ausserdem noch einen 
sich arm stellenden Geizhals, Jaques, den Besitzer einer 
schonen Tochter und eines Goldschatzes, welchen er wie 
seinen Augapfel behiitet. Die schone Rachel zieht viele Freier 
an, in jedem dieser Werber vermutet Jaques, der nur an 
seinen Schatz denkt, einen Dieb und schliesslich wird er auch 
wirklich bestohlen. Der Charakter des Geizhalses, sein Be- 
nehmen gegen die Freier der Tochter, die Art und Weise, 
wie er bestohlen wird — alles ist der fragmentarisch uber- 
lieferten „ Aulularia" des Plautus entlehnt (Euclio — Jaques ; 
der alte Megadorus, der Phaedra ohne Mitgift heiraten will 
— Count Ferneze; der Dieb Strobilus — Onion). ^) 

Der bestohlene Jaques wird in seiner Verzweiflung zum 
Verrater an sich selbst, er muss gestehen, dass er selbst das 
Madchen und das Gold seinem ehemaligen Herrn, dem alten 
Lord Chamont, geraubt habe. Da stossen wir nun wieder 
auf ein Motiv der „Captivi" — Jaques hat dieselbe Siinde 
auf dem Gewissen, wie der Sklave Stalagmus, der das Sohn- 
chen seines Herrn geraubt hat. 

Die beiden von dem englischen Nachahmer geschickt ver- 
schlungenen Faden sind schliesslich dadurch verknupft, dass 
Paulo Ferneze Rachel heiratet. Bei der fliichtigen Skizzie- 
rung des Verhaltnisses zwischen Rachel und ihrem vermeint- 
lichen Vater, bei der Flucht des Madchens zu ihrem Geliebten 
(Act V sc. 1), und besonders bei den Worten des in 
einem Atem den Verlust seines Goldes und seiner Tochter 
beklagenden Jaques (Act V sc. 1), wird Ben Jonson wohl 
an zwei erst vor kurzem auf der Londoner Biihne erschienene 
Gestalten gedacht baben — an Shylock und Jessica.^) 

Every Man in his Humour. — In der ersten Form 
dieses Lustspiels *) (Act V sc. 1 ; cf. vol. I p. 158 Anm.) beklagt 



') Cf. Langbaine p. 298; Gifford 1. c. pp. 348 f., 367, 372, 389 f.; 
Reinhardstottner p. 346 ff. 

2) Of. Ward vol. 1 p. 190 Anm., p. 558 Anm. 1. 

^) Eingetragen in das S[tationers'] R[egi8ter] am 14. August 1600 ; 
altester uns erhaltener Druck die Quarto von 1601. 
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Ben JoDSOD, dass die Poesie in den Werken vieler Dichter- 
linge armlich und lahm erscheine, mit Uberresten und alien, 
abgetragenen Lumpen ausgeflickt und halb yerhungert 
mangels der ihr notigen Nahrung, der heiligen Erfindung: 
Half stanfd for want of her peculiar food. Sacred invention f 
Mit den scharfsten Worten werden den Zeitgenossen ihre lite- 
rarischen Diebstahle, their stolen wares, vorgeworfen. Der 
Text der Folio-Ausgabe 1616 weist diese Stelle nicht mehr 
auf, was wir ihrer dichterischen Schonheit wegen bedauem, 
aber kaum befremdlich finden werden, wenn wir erwagen, dass 
Ben Jonson's Werke selbst von Entlehnungen aller Art 
wimmeln, dass auch in „Every Man in his Humour" der ge- 
lehrte Leser auf Schritt und Tritt an Horaz, Juvenal und 
andere Klassiker erinnert wird. 

Gleichwohl wird man dem Yerfasser das Recht zugestehen 
miissen, gerade in dieser Komodie das Verdienst der fireien 
Erfindung stark zu betonen. Nicht als ob deren Handlung 
eine besonders kunstvoll verschlungene , an iiberraschenden 
Wendungen reiche ware — aber so wie sie ist. ist sie Ben 
Jonson's Schopfung, es hat sich fiir den Plan von ^Every 
Man in his Humour" keine unmittelbare Vorlage nachweisen 
lassen. Motive der klassischen Komodie sind reichlich ver- 
wendet, ^) die Gruppierung derselben zu einem neuen Ganzen 
jedoch ist des Diehters eigenes Werk. 

Every Man out of his Hnmonr. — Auch in dieser 
satirischen Komodie ^ (im Vorspiel; cf. vol. II p. 15) schmaht 
Ben Jonson seine Zeit, in der sich jeder knechtisch nach- 
ahmende Geist, every servile imitating spirit, als Dichter auf- 
spielen diirfe. Er lasst sein eigenes Werk der Vetus 
Comoedia vergleichen (Vorspiel p. 22) und gedenkt spottisch 
der verwickelten, mit Possen vermischten Liebesintriguen der 
zeitgenossischen Komodie (Act III sc. 1, p. 113). Leider 
hat er selbst uber der Einfuhrung und Charakterisierung 
seiner zahlreichen Figuren die Handlung ganzlich vemach- 



^) Cf. Keinhardstottner p. 675 ff. 
*) SR. 8. April 1600; gedruckt 1600. 
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lassigt; der hochst xmklare Plan seines Spieles bietet der 
Quellenforschung keine Anhaltspunkte. Originalitat muss man 
dem Dichter auch in diesem Falle zugestehen, doch ist es eine 
Art von Originalitat, gegen welche man mit einer von Scene 
zu Scene sich erhohenden Stimme zu protestieren geneigt ist. 

Cynthia's Revels; or, The Fonntain of Self-Love. — 

Die uns nun bis zum Uberdruss bekannten Tone werden auch 
in der Inditction dieses fiir den Hof bestimmten Stuckes^) 
wieder angeschlagen : aufs neue wird die servile imitation der 
Dramatiker gebrandmarkt, aufs neue werden die Dichter 
verhohnt, welche ihre Scenen mit dem Material alter Biicher 
stopften und stets von den Tellern anderer Leute assen (vol. II 
p. 226f.). Man empfindet die Wiederholung dieser selbst- 
gefalligen, die eigene Ware anpreisenden Spottereien um so 
unangenehmer, weil Ben Jonson's Unfahigkeit, aus eigenen 
Mitteln eine spannende Handlung zu gewinnen, sich in 
^Cynthia's Revels" noch weit peinlicher verrat, als in „Every 
Man out of his Humour". Ein Plan fiir den Bau des ganzen 
Stiickes lasst sich nicht erkennen, und in den locker an- 
einander gereihten Scenen sehen wir den Dichter bereits ge- 
zwungen sich selbst zu kopieren : die Scene, in welcher der 
Tolpel Asotus von Amorphus instruiert wird, wie er sich den 
Damen des Hofes gegeniiber zu benehmen habe (Act III 
sc. 3, p. 285ff.), ist eine breite Ausfuhrung des Gespraches, 
von Macilente und Sogliardo in „Every Man out of his Humour" 
(Act y sc. 1, p. 170f.). 

Uberaus interessant als satirisches Zerrbild des Lebens 
und Treibens am Hofe der alten Elisabeth, und reich an 
fesselnden Einzelheiten, wie jedes Werk Ben Jonson's, zeigt 
uns dieses hofische Spiel sein Geschick als playimight auf dem 
niedrigsten Punkte. Jeder Sinn fiir die Forderungen, die 
Okonomie der Buhne scheint ihm verloren gegangen zu sein. 

The Poetaster; or, His Arraignment. — Fiir dieses 
Gelegenheitsstiick 2) war dem Verfasser gliicklicherweise ein 



') SR. 23. Mai 1601 ; gedruckt 1601. 

«) SR. 21. Dezember 1601 ; gedruckt 1602. 



bestimmtes Ziel der dramatischen Aktion gesetzt: sie mnsate 
in der Bestrafimg des Dichterlings Crispiniis mid seines 
GeDOssen Demetrius gipfeln. Das Mitt^ diese Kataslrophe 
drastisch za gestalt^i. fand Ben Jonson nicht in seiner 
Phantasie. sondem in seinem Gedachtnis: Lncian^s ^Lexi- 
phanes* diente ihm als Mnster. Genan so wie der Arzt 
Sopolis anf Veranlassong des Lykinos dem Lexiphanes ein 
Brechmittel eingibt. nm ihn Ton seinen gesncht ahertomdnden 
Bedensarten zn befreien. ^) lasst Horaz-Ben Jonson d^i Cris- 
pinns-Marston Pillen schlncken. welche eine grossere Anzahl 
aofialliger Worte nnd Phrasal an das Tageslicht befordem.^ 
Es gehorte Ben's asthetische Bucksichtslosigkeit dazn« diese 
Scene ans einem Dialog aof die Bohne zn Terpflanzen. 

Aneh anf dem langen. Dicht immer lohnenden Weg, der 
zn dieser meriniiirdigen Katbarsis fnhrt. finden wir manches 
laDgst ericannte. fremde Gnt. Der sich kostbar macbende 
Sanger Hermogenes <'Act II sc. 1, p. 424 S.) stammt ans 
Horaz iSerm. Lib. L 3: Onmibus IfOf; rUmm est eanioribus)i 
die beruhmte 9. Satire des 1. Bnches [Ibam forte via saara) 
iSail in breiter Dramatisiemng den Anfang des 3. Aktes 
(p. 43C»ff- : : den Scblnss desselben Aktes bildet in der Ans- 
gabe letzter Hand eine Ubersetznng der 1. Satire des 
2. Bnches {Sunt quibus in satira), eine ToUkommen nber- 
flnssige Hemmnng des an nnd fur sicb schleppenden Ganges 
der HandluDg. deren sich der Dichter in der editio princeps 
noch nicht schuldig gemacht hatte.*' Die in der Stndier- 
stnbe des DichteR. fern der Buhne. redigierte Folio des 
Jahres 1616 bietet Tiele dieser lastigen Yerbreitemngen. 

Mitten in dieser dramatischen Satire sehen wir den Ter- 
basnten Orid senfzend Tor dem Palast seiner GeliebtoL, der 
Kaisertochter Julia, stehen (Act IV sc. 7, p. 493ff.). Julia 



^ CI Lncianiis ab J. Bekkero reeogn. Lipdae 18^: toL IL 
p. 339fL 

-) Act. V sc 1: ToL II p.a(E4ffl Flcay, Clmmicle toL II p. 73£, 
gibt eine lAsie der gebrochenen Worte mil Verweisai aaf MarstcHi. 
soweit er ^ie in dessen Werken gefonden hat. 

*> CI Gifford toL II p. 4641 nnd den Text dieser Ubersetzong 
p. ^4C 
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erscheint oben an ihrem Eenster, die Liebenden klagen sich 
ihr Leid, Ovid will gehen, wird von Julia zuriickgehalten, 
Julia will sich zuriickziehen, Ovid beschwort sie, noch zu 
bleiben — Romeo und Juliet in antikem Kostiim.^) So 
wenig diese sentimentale Scene in das derbe Spiel passt, so 
ist sie doch des herrlichen Vorbildes nicht ganz unwiirdig, 
sie enthalt viele schone Verse und eines der feinsten Gleich- 
nisse der ganzen Dichtung Ben Jonson's.^) 

Ausserdem hat der Dichter, wie bereits fiir „ Cynthia's 
Revels", auch fiir den „Poetaster" Anleihen bei sich selbst 
gemacht. Die nach hofischen Manieren und Festen trach- 
tende romische Burgersfrau Chloe, die ihren Gatten Albius 
80 schlecht behandelt, ist eine Wiederholung der Fallace in 
„Every Man out of his Humour", von deren Launen ihr 
Gatte Deliro so viel zu leiden hat.^) Pantilius Tucca schwort 
hoch und teuer, dass er den Horaz beim nachsten Zusammen- 
treffen priigeln werde, und begriisst den plotzlich erscheinen- 
den Horaz auf das freundlichste (Act IV sc. 5, p. 490 f.) 
— eine Feigheit, mit welcher sich schon Bobadill in ,,E. M. 
in his H." (Act IV sc. 5; cf. vol. I p. 123 f.) einen Lach- 
erfolg gesichert hatte. 

Dass Ben Jonson bei der Schopfung dieser dramatischen 
Satire oft des Strafgerichtes gedacht hat, welches Aristophanes 
in seinen „Froschen" uber die griechischen Dramatiker ab- 
hielt, ^) ist bei seiner genauen Kenntnis der Klassiker nicht 
zu bezweifeln. Wie Aristophanes zahlreiche Stellen zeit- 
genossischer Dramen parodiert, gibt auch der Englander 



^) Cf. Rapp p. 224. 

^) Julia spricht: 

Ay me, that virtue, whose brave eagle's wings 

With every stroke blow stars in burning heaven, 

Should, like a swallow, preying towards storms, 

Fly close to earth, and with an eager plume 

Pursue those objects which none else can see. 

But seem to all the world the empty air! (p. 495). 

») Cf. Fleay, Chronicle vol. II p. 367. 

*) Cf. Gifford vol. II p. 550: The chief object of his imitation was 
the jFrogs^ of Aristophanes, 
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satirische Proben aus einigen Buhnenwerken seiner Zeit, 
Proben von king Darius' doleful strain, von Kyd's, Peele's und 
ande^er dramatischem Stile (Act III sc. 1, p. 455flF.)- Prei- 
lich braucht er die Anregung zu dieser Art der Satire nicht 
dem Griechen zu verdanken : im Zeitalter der Elisabeth wurde 
es bald Sitte, dass sich die gedrangt stehenden Dramatiker 
gegenseitig durch Parodien neckten. Das alteste mir be- 
kannte Beispiel ist Basilisco's NachaflFung der Worte des 
sterbenden Tamburlaine ; ^) Shakespeare's Pistol hat diese 
kritische Methode mit besonderer Virtuositat geiibt und 
vielen Spateren als leuchtendes Vorbild gedient. Dem Plane 
der „Frosche" hat Ben Jonson nichts entlehnt; auf seinen 
Humor kann man auch fiir den „Poetaster" das ihm oft ge- 
spendete Beiwort „ari8tophanisch" anwenden, nachdem man , 
den iiblichen Abzug fiir die dem Englander ganzlich mangelnde ^^d^^ 
kecke und freche Anmut des Griechen gemacht hat. 

Sejanus his Fall. — Begreiflicherweise hatten es die 
von Ben Jonson so oft und so schonungslos als Nachahmer 
geschmahten Autoren nicht unterlassen, ihm seine eigenen 
zahllosen EntlehnuDgen aus den Klassikem vorzuwerfen *) — 
eine Kiihnheit, wofiir sie von dem scharfzungigen Dichter als 
mit ihren Riisseln den Garten der Musen aufwiihlende und 
entwurzelnde Schweine und der Tugend feindliche Maulwiirfe 
bezeichnet wurden. *) Um ihrem Tadel, in welchem der Vor- 
wurf des Plagiats lag, seinen Stachel zu nehmen, hat Jonson 
sein uachstes Werk, seine erste Romer-Tragodie „Sejanus 
his Fall",*) mit einem fortlaufenden Kommentar versehen, mit 



1) Cf: E[ngli8che] St[udien] voL XVIII p. 126. 
*) Uber diese — sehr berechtigten — Vorwiirfe hatte Ben Jonson 
schon im ^Poetaster" quittiert, indem er den Demetrius sagen Hess: 
And, bat that I woald not be thought a prater 
I could tell you he were a translator. 
I know the authors from whence he has stole, 
And could trace him too, but that I understand them not full 

and whole (Act V sc. 1, vol. 11 p. 521). 
^ In der Epistel To the Reader vor der editio princeps des 
Sejanus. 

*) SR. 2. November 1604; gedruckt 1605. 
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reichlichen Verweisen auf die von ihm benutzten Quellen- 
werke. Fur seine zwei wichtigsten Gewahrsmanner, fiir 
Tacitus und Dion Cassius Cocceianus hat der philologisch 
geschulte Dichter sogar die Ausgaben genannt, deren er sich 
bediente — der Quellenforscher kann somit die Hande 
in den Schoss legen und sich ruhig und bewundernd den 
machtigen Bau betrachten, welchen Ben Jonson mit kunst- 
voller Verwendung dieser Steine errichtet hat. 

Volpone; or, The Fox. — Die Haupthandlung dieses 
Schauspiels ') ist aus einer Episode des satirischen Schelmen- 
romans des Petronius Arbiter herausgewachsen. ^) Dem 
sich krank stellenden Eumolpus und seinen spitzbiibischen 
Genossen entspricht Volpone mit seinem Gesinde; die den 
Eumolpus mit Geschenken iiberhaufenden Erbschleicher, die 
corvi der Stadt Croton vertritt bei Ben das wurdige venetia- 
nische Kleeblatt Voltore, Corbaccio und Corvino, zu welchen 
sich die Englanderin Lady Would-be gesellt. 

Auch einen der zur Schiirzung des dramatischen Knotens 
notigen Faden verdankt Ben Jonson dem uns zerrissen iiber- 
lieferten Gespinste des Romers — die ihre Tochter der Lust 
des Eumolpus opfernde Matrone Philomela stand offenbar 
Modell fiir den zur Prostituierung seiner Gattin bereiten 
Corvino. Um auch diesen Teil der Handlung durch die 
Haupttriebfeder des ganzen Stiickes, die blinde Habgier und 
gegenseitige Eifersucht der Erbschleicher, in Bewegung 
setzen zu lassen, hat sich Ben Jonson aller Wahrscheinlich- 
keit nach des alttestamentlichen Berichtes iiber die letzten 
Tage des Konigs David (Konige I, 1, Iff.) erinnert^) — 
die schone Celia soil die Rolle der Abisag von Sunem spielen. 

Viel weniger geschickt ist die von Jonson frei geschaffene 
Parallel-Figur der Celia eingefuhrt — Bonarip, der Sohn des 
Corbaccio. Dieser alte Sunder hat sich auf Anstiften des 
Mosca bereit erklart , ein Testament zu gunsten Volpone's 



1) Gedruckt 1607/8. 

«) Cf. Gifford vol. Ill pp. 174, 182 ; Holthausen, Anglia XII 519 ff. 

«) Cf. Holthausen, 1. c, p. 522 f. 
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zu machen, mit Enterbung seines eigenen Sohnes. Ohne 
jeden ersichtlichen Grund, aus purer Bosheit, will Mosca den 
Sohn als unsichtbaren Zeugen dieses Aktes haben. Er ver- 
steckt Bonario in Volpone's Hans, Corvino bringt seine 
Gattin vor der Zeit, und Bonario kann auf diese Weise 
Celia's Better werden. Das Resultat ist eine eflfektvoUe Scene, 
welche anf der BtLhne den schweren Schaden des Planes ver- 
deckt ; bei aufmerksamem Lesen der Komodie hingegen muss 
uns der absolute Mangel jeder inneren Begriindung der Bo- 
nario-Episode sehr unangenehm beriihren. Der Dichter be- 
durfte dieser Gestalt und er hat sie treflFlich verwendet. aber 
er hat sich nicht die Miihe genommen, ihr erstes Auftreten 
auch uns notwendig erscheinen zu lassen. llosea's Interessen 
sind bis zu einem gewissen Grade identisch mit Volpone's 
Bereicherung — wie konnte er, der raffinierte Schelm, ihr 
lichtscheues Treiben der Gefahr einer vorzeitigen Bloss- 
stellung dureh den enterbten Sohn aussetzen ? 

Das mit der Haupthandlung nur sehr locker verkniipfte, 
komische Zwischenspiel des Wichtigthuers Sir Politick 
Would-be und seiner geschwatzigen Gattin ist eine gelungene, 
satirische Zugabe Ben Jonson's. 

Epieoene; or, The Silent Woman. — Im Jahre 1606 
wurde in Paris eine Ausgabe der Werke des Sophisten Liba- 
nius^) gedruckt, in welcher der griechische Text von einer 
lateinischen Interpretation begleitet war.^) Eines der unter- 
haltlichsten rhetorischen Kunststucke des Griechen erscheint 
in dem lateinischen Text dieser Folio als Dedamatio 
sexta, betitelt: Morosns qui uxorem loquacem duxerat, setp^im 
cuxusatJ^ ilorosus fleht die Richter an, ihm den Schierlings- 
becher, den Todestrunk, zu bewilligen, weil er die Geschwatzig- 
keit seiner Frau nicht mehr vertragen konne. Yon Xatur 



^) Geboren 314 nach Christus. gestorben 3901; cfl -Das Leben 
des Libanios" von iy. R. Sievers, Berlin 1868. 

*} Libanii Sophistae Fraeladia Oratoria etc. Federicus 3Iorellas 
Begins Interpres. Farisiis 1606. 

*) Cf. Lap. 300 ft'.: Mi/Jrr; TToayuaiixir. ^voxoloi yr,uui 'tuxju^v 
ywahta, iavrov TTooiayyi/J^g. 
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schweigsam und zuriickhaltend, habe er ein friedliches Leben 
gefiihrt, bis er sich von einem Freunde bereden liess, zu hei- 
raten. Schon der Larm der Hochzeit sei ihm sehr peinlich 
gewesen, nach der Hochzeit aber sei es noch viel schlimmer 
geworden, denn die junge Frau habe, trotz der gegenteiligen 
Versicherungen und Versprechungen des kuppelnden Freundes, 
eine nicht zu unterdriickende Beredsamkeit und eine nicht 
zu stillende Wissbegierde entwickelt. Sehr lebendig ist ge- 
schildert, wie sich die rastlose Zunge der Gattin bethatigt; 
sehr humoristisch missgliickt sein Versuch, die Frau mit 
einem Dichterworte niederzudonnern, mit einem Verse eines 
alten Dichters: Est foeminis ornatui silentium,^) Kaum hat 
Morosus namlich den alten Dichter erwahnt, als ihn seine 
Frau mit Fragen bestiirmt, wer denn dieser Dichter gewesen 
sei, wer sein Vater, welchem Geschlechte er angehort habe, 
wann er zu lehren begonnen und wie er sein Leben beschlossen 
habe. So hat auch die Berufung auf den Dichter seine 
Qual nur vergrossert, er beschliesst zu sterben und bittet 
vorher noch die G otter, seiner Gattin ein recht langes Leben 
zu schenken, damit ihm fur alle Falle in der Unterwelt eine 
Ruhezeit gesichert sei. 

Es ist sehr leicht moglich, dass Jonson's Aufmerksamkeit 
durch die Pariser Ausgabe auf diese gelungene rhetorische 
Ubung des Sophisten gelenkt wurde; gewiss ist, dass er den 
Morosus des lateinischen Textes mit all seinen Eigentumlich- 
keiten und Erlebnissen und mit seinem Namen zum Prota- 
gonisten eines in den nachsten Jahren komponierten Lust- 
spiels gemacht hat, der 1609 oder 1610 aufgefuhrten Komodie 
„Epicoene; or. The Silent Woman". 2) Auch Ben Jonson's 
Morose hasst jedes Gerausch, auch er heiratet ein ihm als 
besonders schweigsam empfohlenes Wesen, auch er wird von 
dem Larm der Hochzeitsgaste und noch mehr von der Zunge 
der Neuvermahlten gemartert. Nicht selten lassen sich sogar 
wortliche Anklange konstatieren. ^) 

^) Cf. 1. C. p. 310: Fvvai, yvvai^i xoa/uov rj aiyv ^^^si. 
2) SR. 20. September 1610; gedruckt 1612. 

8) Of. Gifford vol. Ill pp. 351 f., 363, 410, 420 f., 440, 442 , 445, 
467, 479 f., 492 f., 499 f. 
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Die Verbindung dieser Hauptgestalt mit den librigen 
dramatis personae ist iiberaus geschickt, ohne jede auffallige 
Naht, hergestellt. Morose' heiratet in boser Absicht, er geht 
die ihm immer bedenkliche Ehe nur deshalb ein, um sich 
einen Erben zu zeugen und auf diese Weise seinen verhassten 
Neffen enterben zu konnen. Der NeflFe grabt aber eine 
Gegenmine: er ist es, der dem Sonderling die schweigsame 
Gattin empfehlen und zufiihren lasst. Nach der Hochzeit 
nahert er sich raitleidig dem betaubten Morose und verspricht, 
ihn von dieser Furie zu befreien, wenn er ihn zu seinem 
Erben einsetzen wolle. Morose willigt ein ; der Neffe annulliert 
die Ehe durch die Enthiillung, dass die vermeintliche Braut 
mannlichen Geschlechtes sei. Wortlos verschwindet Morose 
unter dem Hohngelachter seiner Gegner. 

Dass auch diese Bestrafung des Morose von Ben Jonson 
nach einem klassischen Muster in Scene gesetzt wurde, lasst 
sich nicht bezweifeln.^) In der „Casina" des Plautus wird 
der verliebte alte Stalino von seiner Gattin und ihren Helfers- 
helfem dadurch gefoppt, dass der junge Chalinus die Rolle 
des Madchens spielt. Et lasst sich dem von Stalino als 
Strohmann vorgeschobenen Sklaven vermahlen, so dass schliess- 
lich die beiden Tropfe, der verliebte Alte und sein Spiess- 
geselle, mit Hohn und Spott uberschiittet werden konnen.^) 

Unter den vielen, witz- und larmreichen Zwischenspielen 
des englischen Stiickes findet sich eine Scene, die unsere 
Gedanken sofort zu Shakespeare fiihrt. Den beiden guUs Sir 
John Daw und Sir Amorous La-Foole wird vorgespiegelt, 
dass sich der eine von dem anderen todKch beleidigt fiihle 
und auf blutige Rache sinne. Um dieser Bache zu entgehen, 
unterwerfen sich die Feiglinge jeder Demiitigung^: sie 
furchten sich vor einander, wie sich in Shakespeare's ^Twelfth 
Night" Sir Andrew Aguecheek und Viola vor einander 
furchten. *) Dass Ben Jonson uber diese beiden hochst un- 
freiwilligen Duellanten gelacht hatte und in der Erinnerung 

^) Cf. Rapp, p. 228; Reinhardstottner p. 390. 

«) Cf. T. Macci Plauti Casina. Rec. Fr. Schoell. Lipsiae 1890. 

») Act IV 8c. 2; cf. voL HI p. 449 flF. 

*) Act ni 8C. 4. 
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an sie dieses daDkbare Possenmotiv wiederholte, ist hcichst 
wahrscbeinlich ; dass seine derbe, mit scbmerzlicben jyractical 
jokes iiberladene Wiederholung des bei allem Ubermut mass- 
vollen Humors der Viola-Scene ermangelt, wird wohl die 
Mehrzahl der Leser empfinden. Aber an eine absicbtliche 
Parodie der Situation von ^Twelfth Night", an eine iibel- 
meinende Karrikatur des Sbakespeare'schen Intermezzos ist 
selbstverstandlich durchaus nicbt zu denken.*) 

The Alchemist.^) — Der Londoner Burger Love wit hat 
aus Furcht vor der Pest sein Haus und die Stadt verlassen. 
In das leer stehende Haus hat der als Wachter aufgestellte 
Diener Face ein Schwindlerpaar aufgenommen: den Gold- 
macher Subtle und die Dime Dol Common. Gemeinschaft- 
lich brandschatzt das nichtsnutzige Kleeblatt die von dem 
Dichter kraftig verkorperte Dummheit und Habgier der 
Menschen. Lovewit kehrt unerwartet zuriick, die Nachbarn 
teilen ihm mit, welch toUes Leben und Treiben wahrend 
seiner Abwesenheit in seinem Hause stattgefunden habe — 
Face aber tritt ihm keck entgegen-und behauptet, das Haus 
sei als pestverdachtig die ganze Zeit abgeschlossen gewesen. 
Sein Lugen kann die Katastrophe jedoch nur verzogern, nicht 
abwenden; der Goldmacher und die Dime miissen fliehen, 
der Hauptsunder aber, der treulose Diener Face, bleibt un- 
gestraft. 

In der ersten Scene der ,,Mostellaria" des Plautus horen 
wir, dass der Athener Theuropides seit drei Jahren auf Heisen 
sei, und dass sein Solm in dem Hause des sparsamen Alten 
ein lustiges, verliebtes Leben fiihre, begiinstigt von dem 
Sklaven Tranio, den der Vater als Hausverwalter eingesetzt , 
hatte. Unvermutet kehrt der Alte zuriick, der Sohn ist rat- 
ios, Tranio tritt dem unerwiinschten Kommling entgegen und 
beschwort ihn, das Haus nicht zy betreten: es sei von einer 
Blutschuld belastet, der Geist eines Ermordeten spuke in 
ihm. Auch in der klassischen Komodie wird der Liigner 



1) Cf. Gifford voir III p. 452 f. ; Rapp p. 230. 
«) SR. 3. Oktober 1610; gedruckt 1612. 
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schliesslich blossgestellt, auch in ihr entrinnt er, der unge- 
treue Sklave, der wohlverdienten Strafe. 

Unzweifelhaft hat Ben Jonson den Plan seines Stiickes 
nach diesem plautinischen Muster entworfen.^) Auch den 
flotten Anfang der „Mostellaria", den una in medias res ver- 
setzenden Streit der beiden Sklaven Grumio und Tranio hat 
sich Jonson zu eigen gemacht: der „ Alchemist'* beginnt mit 
einem uns alles Notige enthiillenden Streite der beiden 
Schelme Subtle und Face. 

Auch in einej* der vielen komischen Beigaben dieses 
inhaltsreichen Dramas Ben Jonson's lasst sich wohl eine plau- 
tinische Reminiscenz erkennen. Der als Spanier verkleidete 
und spanisch sprechende Surly wird von Pace und Subtle, 
die des Spanischen unkundig sind und bei ihm Unkenntnis 
des Englischen voraussetzen, mit in hoflichem Tone vorge- 
tragenen Spottereien und Verunglimpfungen seiner vermeint- 
lichen Nationalitat iiberschiittet, wobei sich die beiden Gauner 
verraten.^) In dem „Poenulus" des Plautus spielt sich der 
des Punischen unkundige Milphio als Dolmetsch auf zwischen 
dem Punier Hanno und Agorastocles und tischt als Uber- 
setzung des Punischen allerlei toUes Zeug auf, bis er von 
dem des lateinisch machtigen Hanno als Liigner entlarvt 
wird. Das Ziehen einer Verbindungslinie zwischen diesen 
beiden Scenen^) scheint mir berechtigt. 

Sehr ansprechend ist die ausserhalb des Kreises der lite- 
rarischen Quellenforschung liegende Vermutung, dass Ben 
Jonson bei der Schopfung des Trios Face, Subtle und Dol 
ein zeitgenossisches Schwindler-Trifolium vor Augen hatte: 
den im „Alchemist*' erwahnten Goldmacher Edward Kelly*) 
und seine Verbiindeten Dee und Laski, einen jungen Polen, 
dem bei ihren Betrugereien oft die Rolle des Engels zuge- 



») Cf. Gifford vol. IV pp. 158 f., 166. Bei Reinhardstottner's Be- 
merkung: „Eine Nachahmung der Mostellaria ist [der Alchemist] nicht" 
(p. 489) kommt es darauf an, welche Ausdebnung er in diesem Falle 
dem Begriffe ,Nachahmung* geben wollte. 

«) Act IV so. 1; cf. vol. IV p. 132 ff. 

8) Cf. Gififord vol. IV p. 136 f. 

*) Act IV sc. 1; cf. vol. IV p. 122. 
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fallen sein soil, wie Dol Common als Feen-Konigin zu 
agieren bat.^ 

Catiline his Conspiracy. — Cicero's catilinarische Reden 
und die Erstlingsscbrift des Sallustius „De conjuratione Ca- 
tilinae" waren Ben Jonson's Hauptquellen fur dieses sein 
zweites Romerdrama.^) In Einzellieiten lasst sich ausserdem 
die Benutzung anderer Historiker erkennen; die genaue Be- 
stimmung und Abgrenzung dieser Einfliisse wird einem seine 
Aufgabe erscbopfenden Kommentator des Dramas zufallen, 
der sicb bis jetzt nocb nicbt gefunden bat*. 

Nicbt obne Uberrascbung bemerken wir, dass Ben Jonson 
diese von dem Licbte der autbentiscben Gescbicbte durch- 
stromte Handlung in den von den engliscben Dramatikern 
langst aufgegebenen Rabmen des Seneca-Dramas gefiigt bat. 
Wie in Seneca's „Agamemnon" und „Tbyestes", erscbeint 
aucb vor dem engliscben „Catiline^' ein unbeilverkiindender 
Geist, der Geist des Diktators Sulla; ^) wie zumeist bei 
Seneca, tritt aucb bei Ben Jonson am Scblusse der ersten 
4 Akte ein Cbor auf, welcber die sicb aus den Ereignissen 
ergebenden politiscben und etbiscben Lebren zusammenfasst. 
Aucb das Innere des „Catiline" gibt in Wort und Gedanken 
wiederbolt Zeugnis von einem intensiven Studium des romiscben 
Dramatikers/) 

Bartholomew Fair. — Ein Griff der Dicbterband ins 
voile Menscbenleben, Sittenbilder, welcbe der Kunstler nach 
der ibn umgebenden Wirklicbkeit entwarf. Aucb der Faden, 
welcber die einzelnen Blatter dieses Skizzenbucbes zusammen- 
halt, ist von Ben Jonson selbst geliefert. Weder fiir die 
ganze Handlung, nocb fiir einzelne Scenen dieses Stiickes*) 
lassen sicb literariscbe Beeinflussungen nacbweisen. 

The Devil is an Ass. — Dass Pug, der unerlaubt dumme 



Cf. Gifford, 1. 0., p. 123. 

2) Gedruckt 1611. 

8) Cf. Gifford vol. IV p. 199. 

*) Cf. Langbaine p. 288; Gifford, 1. c, pp. 254, 277. 

*) Aufgefuhrt 31. Oktober 1614; gedruckt 1631. 
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Teufel dieses Stuckes,^) ein Nachkomme des Machiavelli'schen 
Belfagor ist,^) dass Ben Jonson's Teufel obne den italienischen 
Teufel nicht aufgetaucht sein wiirde, ist kaum zu bezweifeln. 
Beide Teufel sind fiir ihren Ausflug auf die Menschenerde mit 
einer schonen Gestalt ausgeriistet, Jbeide sind den ihnen ent- 
gegentretenden Menschen an Schlauheit und Schlechtigkeit 
nicht gewachsen, beide miissen schliesslich gedemiitigt zur 
Holle fahren. Im iibrigen sind ihre Erlebnisse durchaus ver- \ 
schieden , Pug ist in noch weit hoherem Grade zu einer \ 
leidenden RoUe verurteilt als Belfagor. 

Um in den Besitz eines prachtigen Mantels zu gelangen, 
gestattet Fabian Fitzdottrel, Pug's Dienstherr, dem jungen 
Weltmanne Wittipol eine viertelstiindige Unterredung mit 
Mrs. Fitzdottrel. Die Unterredung hat in seiner, des Gatten, 
Gegenwart stattzufinden, und er verbietet uberdies insgeheim 
seiner Frau jedes Wort der Erwiderung. Wittipol erklart 
seine Liebe; wie die schone Frau stumm bleibt, antwortet er 
sich selbst in ihrem Namen, Gegenliebe verheissend. Das 
Ergebnis seines Monologes ist, dass sich ihr Herz dem Gatten 
ab-, und dem Werber zuwendet. Dass diese ganze Scene f 
einer Novelle des Boccaccio (Dec. Ill 5) entlehnt ist, wurde \ 
langst festgestellt ^) — wortliche Ubereinstimmungen ^) be- I 
weisen, dass Ben Jonson bei seiner Dramatisierung das Ori- 
ginal vor sich liegen hatte. Eine um so bemerkenswertere 
Verschiedenheit zwischen Vorbild und Nachahmung ist, dass 
die Erbarmlichkeit des Gatten, welche Zima mit Schweigen 
libergeht, von Wittipol in scharfen Worten gebrandmarkt 
wird. Dieser moralischen Tendenz des englischen Dichters 
entspricht es, dass, wahrend sich die Italienerin dem Liebes- 



>) Aufgrefiihrt 1616; gedruckt 1631. 

^) Cf. Baudissin , „Ben Jonson und seine Schule", Leipzig 1836 ; 
vol. I p. 435. Uber eine 1581 gedruckte englische Prosa-Ubersetzung 
der Novelle Machiavelli's cf. ^Studien" p. 49. 

«) Cf. Langbaine p. 289. 

*) Genau entsprechen sich z. B. Zima's Bemerkung: Voi avete 
comperato il pallafreno, et io non Vho vendutOj und WittipoFs Schluss- 
"worte: It may fall out, That you have bought it dear, though Tve not 
sold it (Act I sc. 3 ; cf. vol. V p. 37). 
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rausche hingibt, bei Mrs. Pitzdottrel bald eine tugendhafte 
Erniichterung eintritt, sie bleibt ihrem Gatten treu. 

Auch einige andere Motive des Stiickes, die Zusammen- 
kunft an den Penstem und „die Partie, wo der Galan als 
Spanierin auftritt", sind als italienische Novellenstoflfe be- 
zeichnet worden, ^) leider ganz ohne Beweis. Ich selbst kann 
nur noch fiir eine der Listen, welchen der dumme Teufel 
zum Opfer fallt, ein italienisches Vorbild wahrscheinlich 
machen. In Boccaccio's Decameron (III 3) bedient sich eine 
Frau ihres Beichtvaters, um sich mit dem von ihr begehrten 
Manne in Verbindung zu setzen ; was dieser thun soil, tragt 
sie dem Monche als ihr zugefugte Krankung vor, mit der 
Bitte, den ihm bekannten, aufdringlichen Werber zurechtzu- 
weisen. Schliesslich klagt sie, der Bosewicht sei auf einen 
Baum ihres Gartens geklettert und habe versucht, durch 
das Fenster in ihr Zimmer zu dringen: entriistet halt der 
Monch dem jungen Manne diese neue Siinde vor und vermittelt 
auf diese Weise die erste Zusaramenkunft der Verliebten. Nach 
derselben Methode lasst Mrs. Fitzdottrel ihrem Verehrer 
Wittipol durch Pug sagen, er soUe unterlassen, sie von seinem 
Fenster aus zu belastigen, sie wurde sich sonst an ihren 
Gatten wenden. Pug richtet diese Botschaft arglos aus, und 
verhilft dadurch, sehr gegen seinen Willen, dem Paare zu 
einem Stelldichein (Act II sc. 1 und 2 ; cf. vol. V p. 62 ff.). 

Fiir die hassliche Schlussscene, in welcher Fitzdottrel die 
EoUe eines vom Teufel Besessenen spielt, sollen zeitgenossische 
Berichte uber ahnliche Betriigereien stark benutzt sein.^) 

The Staple of News. — Der die KoUe eines vom Teufel 
Besessenen spielende Fitzdottrel versteht in allerlei Sprachen 
zu reden: griechische, spanische, italienische, franzosische 
Brocken stosst er heraus. Sein griechisches Citat ist dem 
„Plutos" des Aristophanes entlehnt.^) Ben Jonson's nachstes, 
ungefahr zehn Jahre spater verfasstes Drama „The Staple of 
News" verdankt seinen satirischen Grundgedanken dieser 



1) Von Rapp p. 232. 

2) Cf. Gifford vol. V p. 152 f. 
«) Cf. Gifford ib. p. 154. 
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klassischen K<MiK«die: in Tersclaedeiser Weise. aber eboiso 
greD, idrd aadi T«xi d«em Ecglisider di<e AUnmcht des Beicb- 
toms bdeoditet. Pliitosw der Goit des Reicfatnms. der aos 
emem gianz aijderai Gnuide als Hais Sacfasens Fxu Walir- 
heit s^es XaiD£s& ziclit zn ne&S£n wa^ urn deagen Gmist 
sich die ganze Wek bevirbt. idrd in dem en^ischen Stodge ') 
Tertreten dnrch die scb<»£«e Jiu9rr.siF P*i^Kia Dc^-aS. die aD- 
gefeierte Ltf^Mii o' ikf lE^.^. Aiistcfrbaniscfae Gedafiken and 
bin nnd vieder Ter«E-net.'j die Um^bim? der beiden aEe- 
gorisehen GessJiJiaB jedccb nasi k^wtt Abnbchkeit. Ben 
Jonson's saitiriscb^^ B^d isir riel fignresireicLer. aber audi 
lange nicbt so aiiperachdifb giiqi|»€3t. wie die klas^die 
Torlage. 

Ans Seliia&eiz ^ber das YeF&Airmden der Ladr Pecmda 
ist der ahe G^azJaiz niid WncLerer Pesiiyboj waimsiaiig 
geworden: er lasami 2«e3iie bddes^ Hoiide i^s Terbi^r. ob sie 
die Dame gArarVr i2£>d zsm F<i>Tifie:beii Ter&zJa^ luUieii 
(Act Y sc ±: d t.>L V p. 3m1i51 . Aneb ^ese uJD^ Sceae 
ist aiistc^Laiisitii^ Gm. ^ ist ^ei^^ve Xanebabsniix^ des HTzzide- 
ProKsses ii: d«a yW^pex* {scl 3>^'; 

I>a5 BedakiSofii^lGresis des ^iap]i<e of Xevs* iriid deai 
£&i»f <>/ /"iMH€ T^^cB^ieci (Act III fee. 1 : cf. L e. p. 241). 
^ bat jedMrii UKrLr AbiklSdJKst icdt dem im dritten B^acbe 
(t. 83^]* S. di^ Cl^cUMXrT BC&en I>OTiigTig besitcr3eb€s>Es IjrmmM 
JjaeiaiL dcm Ha.T2i<e d^r Gerlcbie. wo oft Lnge izod Waiir* 
belt za eix£sa 'su^rezjiibsurest Gasfzes T^erva/rbspeiL 

Deo X^zer Pec^inrbi^T. d<er »di ii9t ^jsgrez: lassi uxd ^b 
TofclcideL aib Dkii>9^. «*s£iem Sobiie airtfy^ilkssL sm dtssea 
Lebeiiswesser kesuaoi m lenaezi. des berz]!(>%ie^ T^rscirve&de- 
liscbeii Jtii«ej Eri»^i:i — die§>e Gesiahect kazizt Bei: J-:cai«jOi 

einem ih^r-e^ S^xht *!sr^ti:i,z LatbefD. dem 1^<:6 fedr&ekijaL 
.IxMdoa Prcidijsbu*- D^ ahe FlowerdaZ*: sart i^itt liK lad 
tiitt T^rkjsiiet in jwai«*s Scfci>« UezsfL -w^AisTth. *s: Geji;s^Sr- 
beit eibih. ati seJisi t-^d d*a»etL Betziwgkat mjd V^riririaif- 
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heit zu iiberzeugen. Bei dieser auffalligen Ubereinstiramung 
ist es bemerkenswert , dass wir noch in einem anderen der 
letzten Dramen Ben Jonson's einem Motiv des ,,London Pro- 
digal" begegnen werden (cf. unten). 

The New Inn ; or, The Light Heart. ^) — The Mag- 
netic Lady; or, Humours Reconciled. 2) — A Tale of a 
Tub. ^) — Die miihselige Lekture dieser Alterswerke bleibt 
fiir den Quellenforscher ebenso resultatlos, wie fiir deu Leser, 
welcher iisthetische Befriedigung sucht. Was von Handlung 
in ihnen zu finden ist, scheint Ben Jonson's eigene Mache 
zu sein. Eine Episode des „New Inn" ist vielleicht der 
Middleton zugeschriebenen Komodie „The Widow" entlehnt. *) 
Lord Beaufort vermahlt sich mit dem als Madchen verkleideten 
Wirtssohn Frank, der schliesslich in der That ein Madchen 
ist; in dem Middleton'schen Stiicke vermahlt sich Francisco 
mit Martia, die vorher in Mannerkleidung aufgetreten war 
und von einigen Personen fiir einen verkleideten Mann ge- 
halten wird (cf. p. 64 f.). Liegt wirklich eine Nachbildung 
vor, so ist Ben Jonson's Wiederholung dieses gewagten 
Manovers gewiss nicht als verbesserte Auflage zu betrachten. — 
In „A Tale of a Tub" (Act II sc. 1) werden wir einmal an den 
„London Prodigal" (Act III sc. 3) erinnert (cf. oben), durch 
den Einfall, den Brautigam am Hochzeitstage verhaften zu 
lassen; die Nebenumstande sind jedoch gauz verschieden. 

Auch das schone Fragment The Sad Shepherd ^) lasst 
in seinem Plane keine fremden Einfliisse erkennen. Von dem 
nach dem Schema der Seneca -Tragodien mit Choren am 
Schlusse der ersten vier Akte entworfenen, historischen Trauer- 
spiel The Fall of Mortimer ist nur ein Bruchstiick der ersten 
Scene *) iiberliefert. 

') Aufgefuhrt 19. Jan. 1629; gedruckt 1631. 
2) SR. 12. Okt. 1632; gedruckt 1641. 
8) SR. 7. Mai 1633 ; gedruckt 1640. 

*) Cf. Gifford vol. V p. 433; Dyce „Beaumont and Fletcher" 
vol. IV p. 381. 

*) Gedruckt 1641. 
«) Gedruckt 1640. 
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Unter den siebzehn uns iiberlieferten Dramen Ben Jonson's 
— das Pastoral-Fragment mitinbegrifFen — finden wir nicht 
weniger als acht, ^) deren Handlung von dem Dichter selbst 
ersonnen ist — eine in damaliger Zeit doppelt auffallige 
Bethatigung der starken, selbstvertrauenden Personlichkeit 
des Mannes. Die Anerkennung dieses ehrenvoUen Strebens 
nach Unabhangigkeit darf uijs aber nicht abhalten, fest- 
zustellen, dass nur zwei dieser acht Dramen — „Every Man 
in his Humour" und „ Bartholomew Fair" — sich auf der 
Buhne behaupten konnten, dass die diirftige oder wirre Hand- 
lung der ubrigen weder den zeitgenossischen Zuschauer noch 
den spateren Leser zu fesseln vermochte. 

Die neun Dramen, in welchen sich fremde Handlungs- 
Elemente erkennen lassen, zeigen sehr verschiedene Ab- 
stufungen der Quellenbenutzung. Einmal, vermutlich in 
seinem dramatischen Erstling — „The Case is Altered" — , 
steht Ben Jonson ganz auf den Schultern des lateinischen 
Meisters Plautus, hat er es sich geniigen lassen, zwei plau- 
tinische Komodien zu einem neuen Ganzen zu verschmelzen. 
In den ubrigen sechs Comedies ist eigenes und fremdes Gut 
gemischt, und es entsteht die Frage, welches Element dieser 
Mischung das herrschende ist, ob der Keim der Dichtung 
in dem fremden Stoffe, oder in des Dichters eigener Gedanken- 
welt zu suchen ist. Rein literarische Inspiration ist gewiss 
fiir seine beiden biihnenwirksamsten Dramen anzunehmeu, 
fiir „Volpone" und „Epicoene" ; auch fiir den Erdenlauf des 
dummen Teufels und fiir die Allegoric von der Gewalt des 
Geldes wird der erste, ziindende Funke unserem Dichter 
beim Lesen in die Seele gefallen sein. Im Dienste eines 
eigenen schopferischen Gedankens Ben Jonson's hingegen 
stehen die fremden Elemente in dem ^Poetaster" und dem 
Alchimisten. 

Charaktere, Ereignisse, Gedanken, Worte entlehnte der 
Dichter seinen Quellen fiir seine beiden Romer-Tragodien, 



^) Every Man in his Humour, Every Man out of his Humour, 
Cynthia's Revels, Bartholomew Fair, New Inn, Magnetic Lady, Tale 

of a Tub, Sad Shepherd. 

2* 
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Sejanus und Catilina, und bei diesem engen Anschluss an 
seine Gewiihrsmanner hat er den Hi3hepunkt seines dichte- 
rischen Konnens erreieht. Von jeder Sorge um den Gang 
der Handlung befreit, vertiefte sicli ihm die Erkenntnis des 
inneren Organismus seiner Gestalten, gewann er die Musse, 
uns fesselnde, iiberraschende Einblicke in ihr Seelenleben zu 
gewahren. An vielen Stellen der ROmer-Tragodien ist die 
sonstige Starrheit seiner Zeichnung gelost, das harte Liclit 
seiner dramatischen Gemiilde wohlthuend gedampft. 

Im Uberblick der Biihnendichtung Ben Jonson's miisste 
die Frage, ob es dem Dramatiker zum Vorteil gereicht, 
seine Plane frei zu erfinden, entschieden verneint werden. 
In seinem dramatischen Lebenswerke freuen wir uns der 
fremden Elemente, denn seiner aus sich selbst schopfenden 
Phantasie gelingt nur selten ein wohlgeformtes, lebensfahiges 
Gebild. Viel storender als die Erkenntnis der literarischeu 
Einfiiisse in seinen Stoifen ist uns die Unsicherheit, mit 
welcher wir jedera auffalligen Gedanken des Dialogs gegen- 
iiberstehen. Unwillkiirlich sucht unser Auge die Anmerkung 
des Herausgebers, und in hundert und aber hundert Fallen 
jfinden wir unten den griecliischen oder lateinischen Urtext 
der betreffenden Stelle. Diese Art der Nachahmung hemmt 
die Freiheit des Dichters auf Schritt und Tritt, wahrend die 
dramatische Neuschopfung einer alten Fabel seiner Eigenart 
und seiner Kunst die ungehindertste Entwickelung gestattet. 



John Marston. 



Antonio and Hellida. — Eiu Jugendwerk,^) in welclieiA 
wir an manches beriihmte Muster erinnert werden; der Ge- 
samtplan des Stlickes scheint jedoch Marston's freie Er- 
lindung zu sein. Bei dem grotesken Einfall, seinen Antonio 
als Amazone verkleidet auftreten zu lassen, kann Marston an 
einen der Prinzen der „Arcadia" Sir Philip Sidney's gedacht 
haben, an Pyrocles, welcher sich der Prinzessin Philoclea in 
Amazonentracht niihert. Antonio ist geneigt schwermiitige Be- 
trachtungen anzustellen, iiber Tod und Leben (Act III ; cf. vol. I 
p. 41), iiber das Verhaltnis von Seele und Korper (Act IV, 
p. 44 f.), und entreisst sich dieser letzteren, unter den drama- 
tischen Umstanden allerdings hochst unzeitgemassen Traumerei 
mit den Worten: 0, this is naught, hut speckling melancholie. 
Es ist mir sehr wahrscheinlich, dass er diesen aufialligen, 
raelancholischen Zug einer der effektvollsten Gestalten der 
damaligen Biihne verdankt, dem Kyd'schen Hamlet, dessen 
Charakter wohl bereits eine Beimischung der von Shake- 
speare's Hamlet an sich selbst geriigten tvmkness and melan- 
choJtj (Act II sc. 2, V. 630) besass.^) 



^) Aufgefuhrt 1600 (?); SR. 24. Okt. 1601; gedruckt 1602. 

*) AVie bereits Sarrazin „Thomas Kyd und sein Kreis", Berlin 
1892, p. 119 vermutet hat. Antonio's ^Eelancholie ist, die Kichtigkeit 
meiner Annahme vorausgesetzt , eine starke Stiitze dieses Teiles der 
Sarrazin'schen Rekonstruktion des Kyd'schen Hamlet. 
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Eines der possenhaften Intermezzi des Dramas ist gewiss 
mit Kecht als Parodie einer Scene der „ Spanish Tragedy" 
Kyd's aufgefasst worden, der Scene zwischen den beiden 
durch Mord ihrer Soline beraubten Vater, zwischen Hieronimo 
und dem Maler.^) Hieronimo fragt in ihr den Maler, ob er ein 
Stohnen oder einen Seufzer, und spater, ob er einen Schmerzens- 
schrei malen konne.^) Uber diese in ihrem Grundtone tief 
tragische Scene hat sich der junge Autor lustig gemacht, in- 
dem er ein ganzlich liberfliissiges Gespriich zwischen dem 
thorichten Hofling Balurdo und einem Maler einfugte und 
Balurdo fragen liess, ob ihm der Maler ein narrisches Taumel- 
lied malen konne, mit Venvendung des Wortes TJli, d. h. 
eines Eiilpses.^) 

An Shakespeare denken wir bei der Priifung des Haupt- 
motives der Handlung: Antonio und Mellida, die Kinder 
feindlicher Fursten, lieben sich wie Eomeo und Juliet. Dass 
die Marston'sche llossaline, die Nichte des Dogen von Venedig, 
eine schwiichliche Kopie der Nichte Leonato's, der Beatrice 
Shakespeare's, ist,^) kann nicht bezweifelt werden. In der 
Scene, in welcher Rossaline ihrem Oheim gegeniiber ihre Ab- 
neigung gegen das Heiraten scherzhaft motiviert (Act V, 
p. 60 f.), ist die Nachahmung eine sehr auffallige (cf. Much 
Ado Act II sc. 1). 

Von diesen mehr oder minder wahrscheinlichen litera- 
rischen Reminiscenzen abgesehen, scheint Marston seine tollen 
Sprunge, die ihn durch Tragik und Posse zu einem vergniigten 
Ende brachten, aus eigener Kraft gemacht zu haben. 

Antonlo'8 Revenge. The Second Part of the Historie 
of Antonio and Mellida. — In diesem zweiten Teile *) seines 



^) Cf. Fleay, Chronicle vol. II p. 75. Fleay behauptet, dass diese 
Scene eine der Ben Jonson'schen Additions sei. 

-) Cf. Dodsley-Hazlitt vol. V p. 119f. : Canst paint a doleful cry? 

*) Cf. Act V, p. 55 f.: Bal. Can you yaint me a driveling reeling 
songj and let the word he, UL Paint. A belch, Bal. 0, wo, no: Uhj 
paint me uhj or nothing . . . 

*) Cf. Ward vol. 11 p. 57. 

^) AufgefUhrt 1600 (?); vgl. im iibrigen p. 21 Anna. 1. 
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Doppelspieles hat Marston die Grauel der ihm vorbildlichen 
Kyd'schen Tragodien zusammengefasst, gehauft.^) Der Ein- 
fluss des Kyd'schen Hamlet dominiert: die Rache eines 
Sohnes an dem Morder seines Vaters ist die Haupttriebfeder 
der Handlung. Wie im Hamlet, wird Antonio's Vater ver- 
giftet, von dem falschen Dogen von Venedig, seinem alten 
Teinde Piero; wie im Hamlet, bewirbt sich der Morder mit 
Erfolg um die Witwe seines Opfers ; wie im Hamlet, wird 
Antonio von dem Geiste seines Vaters von der Vergiftung in 
Kenntnis gesetzt und zur Rache angespornt. Mit dieser 
Sohnesrache verschmolz Marston das Hauptraotiv der „Spanish 
Tragedy", die Rache des Vaters an den Mordern seines 
Sohnes. Der grausame Piero ersticht Feliche, dessen Vater 
Pandulfo sich mit Antonio gegen den Wiiterich verbindet. 
An die blutigen Einzelheiten der „Spanish Tragedy" kann 
uns das Ausschneiden der Zunge Piero's erinnern — Hiero- 
nimo beisst sich selbst die Zunge ab — , und besonders die 
Art und Weise, wie sich die Morder ihrer unbequemen 
Helfershelfer entledigen. Lorenzo bestimmt den Meuchelmorder 
Pedringano, sich ohne Gestandnis und ohne Purcht zum 
Galgen fuhren zu lassen, da im letzten Augenblick die 
Rettung erfolgen werde, und lasst ihn ruhig aufkniipfen. 
Piero veranlasst den von ihm gedungenen falschen Zeugen 
Strotzo zu oflfentlicher Selbstanklage, unter Zusicherung voU- 
kommener Straflosigkeit und reichster Belohnung, und be- 
nutzt den Augenblick dieser Selbstanklage dazu, ihn auf der 
Stelle zu erdrosseln. In beiden Fallen iibersteigt die Leicht- 
glaubigkeit der betrogenen Betruger das Mass des Glaub- 
haften. Als wortlicher Anklang an die „ Spanish Tragedy" 
fallt uns ein Vers Alberto's auf: Thefre is a thing cald scourging 
Nemesis (Act IV sc. 3, p. 125) — verglichen mit Hieronimo's 
Worten in dem von Ben Jonson eingefugten Monologe: And 
there is Nemesis and furies. And things calVd whips, ^) 



^) Cf. Ward vol. 11 p. 55. Seine Vermutung betrefl's der Her- 
kunft der ganzen Antonio und Mellida-Geschichte : The story may have 
itself been taken direct from some Italian source ^ vermag ich nicht 
zu stiitzen. 

') Cf. Dodsley-Hazlitt, 1. c, p. 105. Das zeitliche Verhaltnis der 
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The Wonder of Women ; or, The Tragedy of Sopho- 

ninba* — ^Ktw/ry that I have not kthoured in this roeuie,^) to 
tije mtj selfe to relate nnfj thing as an historian, hut to inlarge 
evert/ thinrj as a poet'' j sagt Marston in seiner kurzen Apostrophe 
To the General Bradrr. Nicht oline Grund: die ergreifende 
alte Historie mit ihrer Liebesleidenschaft und Todesfreudigkeit 
ist von ihm durch allerlei eflekthasehendes Beiwerk inlarged, 
aber nicht verschOnert, sondern verdorben worden. 

Seine auffalligsten Zugaben dieser Art sind die Be- 
schworung der HexeEricthound die Erscheinung von AsdrubalVs 
Geist(ActIV; V sc. 1). Im Mittelpunkte dieser beiden iibernatur- 
lichen Intermezzi steht Syphax: er beschwort die Hexe, da- 
mit ihm ihre Zauberkunst die widerstrebende Sophonisba 
willig mache; ihm erscheint der iiber sich selbst jammernde 
Geist. Dass Marston's Hexe eine Kopie der Erichtho Lucan's 
ist^), wird schon durch die Namensgleichheit wahrscheinlich, 
durch viele Ubereinstimmungen der Schilderung der Hexe zur 
Gewissheit. Weniger sicher ist meine, fiir mich selbst sehr 
bestechende, Vermutung, dass dieser ganze, hochst iiberfiiissige, 
voUkommen aus dem Plan des Dramas liinausfuhrende Exkurs 
in das Gebiet des Ubernaturlichen der Reflex eines starken 
Buhneneindrucks ist, welchen Marston kurz vorher erhalten 
hatte. Macbeth's Besuch bei den weird sisters (Act IV sc. 1) 
schwebte m. E. Marston vor Augen : dieser in das Shakespeare- 
sche Drama fest eingefiigten, hochst biihnenwirksamen Scene 
hat sich Marston sofort bemachtigt, sie hat er in seinem niichsten 
Werke nachgeahmt, plump und geschmacklos, ohne jede Eiick- 
sicht auf die Symmetrie seines eigenen dramatischen Baues. 
Wie Macbeth von den Hexen, wird auch Syphax von der 
klassischen Unholdin betrogen, in gemeiner Ausfiihrung er- 
fahren wir, dass Erictho selbst die Gestalt der Sophonisba an- 
nimmt und den liebestollen Bramarbas vampirahnlich aussaugt. 

JoDSon'schen Additions zur „Sp. Tr." und dieses zweiten Teiles des 
Marston'schen Dramas ist allerdings ein fragliches. 

>) Aufgefuhrt 1602/3 (??). SR. 17. Marz 1606; gedruckt 1606. 

*) Cf. eine A. W. W[ard] gezeichnete Anmerkung bei Herford 
„Studies in the Literary Relations of England and Germany in the 
leth Century", Cambridge 1886 j p. 231. 
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Diese Annahme einer Beeinflussung durch Macbeth wird 
gestlitzt durch gewisse Ubereinstimmungen der Schilderungen, 
welche im ersten Akte der Shakespeare'schen Tragodie von 
Macbeth's Kampfen und im ersten Akte der Sophonisba von dem 
Nahen der romischen Flotte nnd dem ersten Zusammenstoss 
der Romer und Punier gegeben werden. Carthalo berichtet 
dem Massinissa : Three hundred saile / Upon whose tops the Roman 
eagles stretched / Their large spread wings, which fann'd the 
eveyiing aire / To ns cold breath ... . Yet doubtful stood 
the fight (Act I sc. 2; vol. I p. 157 f.) ; der verwundete Sergeant 
meldet von der Schlacht: Doubtful it stood . . . und Ross 
kommt : From Fife, great king ; Where the Noriveyan banners 
flout the sky / And fan our people cold (Act I sc. 2 vv. 7, 
48ff.).i) 

Bei dem Entwurfe seiner Darstellung des Schicksals der 
Sophonisba scheint Marston eklektisch verfahren zu sein und 
verschiedene Versionen der beriihmten Geschichte beriick-; 
sichtigt, manche Anderung wohl auch selbstandig vorgenommenj 
zu haben. Ihrer jungsten engh'schen Passung, der Painter'schenj 
tjbersetzung (II 7) der Novelle Bandello's (I 41), ^) verdankt) 
Marston stoffUch nichts. '*) 

1) Ein Aufsatz der Zeitschrift Poet Lore (II, 1890 No. 6) uber 
Mar8t07i's Shakespearianisms ist mir leider nicht zuganglich, ebenso- 
wenig die Bullen'sche Ausgabe (3 vols., London 1887). Es ist deshalb 
moglich, dass die von mir erwahnten Macbeth- Anklange bereits her- 
vorgehoben worden sind. Thomas Tyler's Aufsatz: Shakespeare and y( \ 
Marston in 1598 (Academy 1889 p. 306 f.) bespricht eine vermutliche 
3Iarston-Remimscenz eines Shakespeare'schen Sonetts. Marston scheint 
auch mit Montaigne vertraut gewesen zu sein. Sophonisba's Worte: 
WJiat evil / Is there in life to him that knows lifers loss / To 
he no evil (ib. p. 168) decken sich vollkommen mit Montaigne's Sentenz : 

II n^y a rien de mal en la vie, pour celuy qui a bien comprise que la 
privation de la vie n'est pas mal (Essais, Livre I chap. 19 : Que Philo- 
sopher , c'est apprendre a mourir; citiert nach Pierre Coste's Ausgabe, 
Paris 1725, vol. I p. 59 ff.). Zwei Verse spater sagt Sophonisba : Opposed 
trees make tempests shew their power — ein Gleichnis Lucan's (Phars. 

III 362 f.), dessen Verse auch Montaigne (L. I, ch. 4, p. 18), citiert hat. 

2) Cf. Studien p. 7. 
^) Etwas naher, aber nicht erschopfend, hat sich mit dem Ver- 

haltnis der Marston'sche Tragodie zu den friiheren Versionen der Ge- 
schichte beschaftigt A. Andrae in seiner Abhandlung: ^Sophonisbe in 
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What you will.^) — Celia, die schnell getrostete Witwe 
des bei einem SchifFbruch verungliickten Albano, ist im 
BegrifF, sich einem zweiten Gatten zu vermahlen. Die beiden 
Briider Albano's uud ein verschmahter Freier der Celia 
suchen diese Heirat dadurch zu verzogern, dass sic einen 
dem Verungliickten sehr almlichen ^lann als den plotzlich 
heimgekehrten Gatten auftreten lassen. Inzwischen ist 
aber der Totgeglaubte wirklich wohlbehalten eingetroffen, 
so dass sich in einer derb komischen Scene die zwei 
Gatten, der eclite und der falsche, gegeniiberstehen. Ein 
Muttermal verhilft dem Albano schliesslich zu seinem Recht 
und zu seiner lierzlosen Gattin. Es ist wohl moglich, dass 
Marston bei dem Entwurfe dieser Komodie der Irrungen 
an die beriihmte lateinische Komodie gedaclit hat, in welcher 
der rechtmitssige Gatte auch von einem Doppelganger genarrt 
wird, aber in einer viel bedenklicheren Weise — an den 
„Amphitruo" des Plautus.^) Im iibrigen besteht jedoch 
keine Ahnlichkeit zwischen den Wirrungen der beiden Stiicke. 

Fiir die ziemlich unbestimmt ausgesprochene Vermutung, 
dass die Handlung des Marston'schen Dramas einem italie- 
nischen Spiele entlehut sei,'^) konnte ich bis jetzt keine Be- 
stiitigung finden. Ein komisches Intermezzo Marston's zeigt 
uns einen Schulmeister, welcher seine Schiller aus der lateini- 
schen Grammatik examiniert(ActlI sc. 1 ; cf. vol.Ip.245flF.)7 '^i®!* 
leicht eine Reminiscenz an das Examen aus derselben Materie, 
welchem der kleine William Page von Sir Hugh Evans unter- 
worfen wird, in den „Merry Wives of Windsor" (Act IV 
sc. 1).^) Beide Scenen haben jedenfalls die Ahnlichkeit, dass 
sie giinzlich ausserhalb der Handlung der Stiicke liegen. 



der franzosischen Tragodie mit Beriicksichtigung der Sophonisbebear- 
beitungen in anderen Litteraturen** Oppeln und Leipzig 1891, p. 86 fF. 
Painter ist nicht erwahnt. Mehrere beacbtenswerte Ubereinstimmungen 
mit Marston's Plan fand Andrae in einem spanischen Drama „Lo8 
Amantes de Cartago'S dessen Prioritiit jedoch sehr fraglich ist (p. 69). 

1) Entstanden 1601 (?); SR. 6. August 1607; gedruckt 1607. 

*) Cf. Langbaine p. 351. 

») Cf. Fleay, Chronicle vol. II p. 77: The plot is founded on an 
Italian play: so Mr. Daniel tells me. 

*) Cf. Rapp p. 40. 
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Marston's Celia lasst ihre Freier von ihrer Schwester Meletza 
kritisch durchhecheln (Act IV sc. 1, p. 271 f.), ganz ahnlich, 
wie Shakespeare's Julia die ihrigen von Lucetta, in den 
„Two Gentlemen of Verona" (Act I sc. 2). 

Parasitaster ; or, The Fawn. ^) — Tiberio, der Sohn 
des Herzogs von Ferrara, wird an den Hof des Herzogs von 
TJrbino gesandt, um fiir seinen Vater die Hand der Prinzessin 
Dulcimel zu begehren. Diese findet jedoch mehr Gefallen 
an dem Sohne als an dem Vater ; um Tiberio, der ehrenliaft 
in den Grenzen seiner Sendung bleibt, von ihrer Liebe zu 
verstandigen , klagt sie ihrem Vater, dass Tiberio sie mit 
Antragen verfolge, ihr Geschenke schicke, ja schliesslich sogar 
von einem Baume aus in ihr Zimmer zu dringen versucht 
habe. Der Vater wirft dem iiberraschten Prinzen diese 
Siinden vor, Tiberio fangt Feuer und so wird der Vater von^ 
der losen Tochter als Kuppler benutzt. Diese ganze, von ihm 
geschickt verwendete Intrigue hat Marston Boccaccio's Deca- 
meron (III 3) entlehnt. -) 

Neben diesem italienischen Faden lauft ein anderer, der 
unsere Gedanken auf Umwegen nach Deutschland fiihrt. 
Das Ship of Fools wird ofters erwiihnt ^) und in Don Cajyid's Par- 
liament, welches den letzten Akt beschliesst, werden die 
Sunder und Thoren des Stuckes zur Strafe auf das Narren- 
schiff gesandt — eine lustige Erfindung, wie es denn iiber- 
haupt in diesem Lustspiel viel zu lachen gibt. 

Der Herzog von Ferrara, Tiberio's Vater, ist seinem 
Sohne verkleidet nach Urbino gefolgt, erscheint ziemlich 
haulig als Schmeichler und Spassmacher und Vertreter des 



1) Aufgefubrt 1604 (?); SK. 12. Marz 1606; gedruckt 1606. 

^) Cf. Langbaine p. 351. Kapp's Bemerkung: „Der Gedanke be- 
ruht auf Terenz' Adelphi u. s. w.'* (p. 41) ist irrtumlich; er hat an 
Moliere's „!6cole des Maris" gedacht. wo Motive des Terenz und der frag- 
lichen Novelle Boccaccio's verwendet sind. Marston verdankt Terenz 
in diesem Stiicke nichts. 

») Cf. vol. II pp. 14, 50, 70 f., 82, 89 f, 97 ff. Dass Marston der 
deutschen Herkunft des Narrenschiffes wohl bewusst war, kann uns eine 
Bemerkung des verkleideten Herzogs beweisen: Kay^ tis a pure foole! 
lean tell yee he was bred up in Germany (II 1, p. 36). 
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Chorus, mit welcliem er den Mangel jeden Einflusses auf die 
Handlung gemein hat, verkiindet die Urteilsspriiche Cui)ido's 
betrefFs derBesatzung des NarrenschiflFes und verhilft schliesslich 
dem Stucke zu einem frohlichen Ende durch seine Billigung 
der von ihm begiinstigten Verbindung des jungen Paares. 
Es ist wohl moglich, dass Marston diesen an und fiir sich 
ganzlich uberfliissigen, verkleideten Herzog und den Gedanken 
der abschliessenden Gerichtssitzung dem Shakespeare-Drama 
„Measure for Measure" entlehut hat. ^) 

Auch bei sich selbst hat Marston fiir diese Komodie 
eine Anleihe gemacht. In seiner 1599 veroflfentlichten 
Satiren-Saramlung „The Scourge of Villanie" hatte er von 
einem jungen Lebemann gesprochen : Who , to obtaine intem- 
pcrate luxuri/j / Cuckolds his elder brother, gets an heire, j By which 
his hope is turned to despaire (vol. Ill p. 298). Diese Verse 
enthalten die Substanz der Frappatore-Episode des Marston- 
schen Stuckes^) — und zugleich, wenn wir fur den alteren 
Bruder einen entfernteren , illteren Verwandten einsetzen, 
einer der Novellen in Gottfried Keller's „Leuten von Seld- 
wyla", der Geschichte von John Kabys, dem Schmiede seines 
Gliickes! AUes schon dagewesen . . . 

Einer liingst richtig erkanuten klassischen Reminiscenz, 
einer Charakterskizze Ovid's, ^) verdankt der junge Nympha- 
doro seine schranken- und wahllose Bewunderung des ganzen 
schonen Geschlechtes. 

The Dutch Courtezan.*) — Zwei Handlungen, eine 
ernste und eine komische, locker, aber mit guter Biihnen- 
wirkung, zu einem Ganzen verschmolzen. Die Quelle der 
komischen Episoden ist bekannt: der Schelm Cocledemoy, 



^) Cf. Fleay, Chronicle, vol. II p. 79. Mit gewohnter Bestimmtheit 
sagt Fleay : The ivhole plot reminds us of Measure for Measure, which 
this play was meant to rival. 

2) Cf. 1. c. p. 80: The Frappatore story is taken from 'The 
Scourge^ X, and undoubtedly refers to some personal scandal of the 
time, 

^) Cf. Langbaine p. 351 : Nymphadoro's Humour of Loving the 
whole Sex, Act 3. Sc. 1. is copy^d from Ovid's Amor, Lib, 2. Eleg, 4. 

*) Aufgefubrt 1601 (?); SR. 26. Juni 1005; gedruckt 1605. 
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welcher den Weinhandler Maister Mulligrub verfolgt, seines 
kostbaren Pokals beraubt und schliesslich bis hart an den 
Galgen fiihrt — Cocledemoy hat einen grossen Teil seiner 
Schlauheit, nicht aber seinen spitzbiibischen Witz, von den 
beiden Tagedieben geerbt, welche dem englischen Publikum 
1566, in dem ersten Bande von Painter's „Palace of Pleasure" 
vorgestellt worden waren, inder sechsundsechzigstenundletzten 
Novelle dieses Bandes ^) , betitelt : A Doctor of the Lawcs 
houghte a cwp, who hy the snhtiltie of two false varlets, lost both 
his money and the cuppe, ^) 

In dem Bekanntenkreise des Schwindlers Cocledemoy 
begegnen wir der hoUandischen Curtisane Francischina, der 
Geliebten des jungen Freevill. Malheureux, FreeviH's ernster 
Freund, tadelt dieses Verhaltnis, verliebt sich jedoch bei 
einem in hochst moralischer Absicht abgestatteten Besuch — 
The sight of vice augments the Jiate of sinne (Act I sc. 2 ; cf. 
vol. II p. 116) — selbst leidenschaftlich in die Dime. 
Freevill hat sich mit einera vornehmen Madchen verlobt und 
ist ganz bereit, auf Francischina zu verzichten. Wtitend ver- 
langt diese den Tod des Treulosen, erst nach seiner Ermordung 
will sie Malheureux angehoren. Malheureux geht scheinbar auf 
ihren Plan ein, verstandigt sich jedoch mit seinem Freunde, 
so dass schliesslich die Anstifterin dem Gesetz verfallt. 

Auch diese Mordgeschichte hat Marston m. E. dem 
„Palace of Pleasure" entnommen, der aus Bandello stammenden 
vierundzwanzigsten Novelle des zweiten Bandes. Die Countess 
of Celant, die beriichtigte Bianca Maria, versucht zuerst, ihren 
Geliebten Roberto Sanseverino, earl of Gaiazzo, zu bestimmen, 
ihren friiheren Buhlen Ardizzino Valperga, count of Massino, 
zu toten; nach dem Misslingen dieses Versuches wirft sie 
aufs neue ihre Netze nach Ardizzino aus, und beschwort 
nun diesen, Roberto, ihren Feind, zu ermorden. Ardizzino 
stellt sich , als ob er ihr wiUiges Werkzeug sein wolle ; die 
befreundeten jungen Manner verstandigen sich jedoch, so 
dass die hose Absicht der Buhlerin wieder vereitelt wird. 



^) Cf. Langbaine p. 348. 

«) Cf. Jacobs' Neudruck vol. II p. 142 ff. 
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Die Ubereinstimmung des Marston'schen plot mit diesem Teile 
der Xovelle ist eine sehr auflallige; wir werden uus iiberdies 
gleich iiberzeugen konnen, dass ilarston die schauerliche 
Lebensgeschichte der Griiliii mit besonderer Aufmerksamkeit 
gelesen hatte. 

The Insatiate Countess. ^) — Wieder zwei Handlungen, 
die aber ganz ohne Yerbinduug neben einander herlaufen; 
es fehlt jeder Versuch einer Verschmelzung der sich abstossenden 
Elemente. Die tragische Haupthandlung beruht auf derselben 
Xovelle, welcher Marston bereits fiir die ,,Dutch Courtezan*^ 
wiclitige Motive entlehnt hatte: seine Isabella, Countess of 
^Swevia, ist identisch mit der Bianca Maria, deren Siinden 
Painter erzahlte, nach Belleforest's Version der Novelle 
Bandello's (I 4), im zweiten Bande seiner Sammlung, als 
vierundzwanzigste Xovelle, betitelt : TJie disordered Lyfe of the 
Countesse of Celant, and how shee (caiisinge the Count t/ of Masino 
to be mw'dered) was beheaded at Milan, ^) Marston hat sich der 
Novelle eng angeschlosseu, keines der schmahliehen Liebes- 
abenteuer der Gritfin bleibt uns erspart, die Furie ist in das 
grellste Biihnenlicht gestellt. Seine bedeutendste Anderung 
ist, dass er den zweiten Gatten der unersiittlichen Grafin in 
ein Kloster gehen und auf dem Schafott verzeihend neben 
Isabella erscheinen liisst, wodurch er fiir das hassliche Finale 
einen wohlthatigen MoU-Akkord gewinnt. 

Die Nebenhandlung zeigt uns zwei befreundete Frauen, 
welche die ehebrecherischen Geliiste ihrer Gatten unschadlich 
niachen, indem sie die RoUen tauschen, und einen vornehmen 
Jiingling, der, um die Ehre seiner Dame zu retten, sich fiir 
einen Dieb erkliirt. Auch diese Geschichte hatte Marston 
in Painter's „Palace'' gelesen, als sechsundzwanzigste Novelle 
des zweiten Bandes, betitelt: Two gentlemen of Venice were 



^) Aufgefuhrt 1610 (?) ; SR. 1613 ; gedruckt 1613. Fleay, Chronicle 
vol. n p. 81 denkt an 1604 als Entstehungsjahr. Langbaine (p. 349) 
spricht von einer Quarto des Jahres 1603, von der sonst nichts be- 
kannt ist. 

2) Cf. Jacobs vol. Ill p. 44 ff. Schon Langbaine hat 1. c. die 
Quelle (Bandello-Belleforest) richtig bestimmt, Painter's Ubersetzung 
erwahnt er nicht. Cf. Studien p. 89. 
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honourably deceived of their Wyves etc., ^) die Ubersetzung einer 
Novelle Bandello's (I 15). Die Dramatisierung dieser Novelle 
ist eine sehr fluchtige und unvoUkommene , nach der Hin- 
richtung der Grafin hatte Marston selbst, wie beute noch der 
Leser, kein Interesse mehr fiir seine Arbeit: wir erhalten von 
ihm keinen Aufschluss iiber das Schicksal des selbstanklage- 
rischen Diebes. ^) 

The Malcontent. ^) — Eastward Hoe. ^) — Fur keines 
dieser beiden, nur zum Teil von Marston verfassten Dramen 
hat sich bis jetzt ein Quellen - Nachweis liefern lassen. Der 
einfache Plan des letzteren Stiickes, mit seinen wirkungsvollen 
Kontrastgestalten, wird von den vereinten Dichtern wohl frei 



^) Of. Jacobs vol. III. p.« 125 ff. Haslewood scbeint der erste ge- 
wesen zu sein, der die Quelle des underplot erkannte (cf ib. vol. I p. 

®) Fleay's Bemerkung (Cbronicle vol. II p. 80): The play ^ which 
hears .Barksted's name in some copies^ seems to have been condensed by 
him from two others, one a Tragedy, the other a Comedy, sein Versuch 
this curious union of two complete plays mit einem anonymen Stiicke 
zu identifizieren, sind m. E. ganz verfehlt. Seine Behauptung (ib. p. 
81): The tragic plot is from an Italian play entbebrt jeder Stiitze, und 
iiber die Quelle der Nebenbandlung scbeint er vollkommen im Unklaren 
zu sein, sonst wurde er, im Anschluss an eine von ihm wobl richtig 
kommentierte satirische Anspielung in diesem Teile des Dramas doch 
nicht gesagt haben: That the whole comic plot is personally satirical 
I am certain. Die Beziehungen Barksted's zu der „Ins. Countess" 
erklart sich A. H. B[ullen] in dem Diet, of Nat. Biogr. in seinem 
Marston-Artikel damit, that Marston, when he entered the church left 
his work unfinished, and that it was afterwards taken in hand by 
Barksteed. M. E. wird es einer genauen Untersuchung ein Leichtes 
sein, an alien Ecken und Enden des Dramas die Marston'sche Mache 
festzustellen, in Worten, Bildern, Anspielungen (wie auf das Narrenschiff, 
Act. II; cf. vol. Ill p. 135) und in der Menge der Shakespeare-Remini- 
scenzen. Sehr wahrscheinlich hat Barksted an das grosse Marston'sche 
Fragment nur den unbefriedigenden, nicht alle Knoten losenden Schluss 
angeflickt; er scbeint die Quelle der Nebenbandlung nicht gekannt 
und deshalb nicht gewusst zu haben, welches Ende er dem Abenteuer 
des Lord Mendosa geben sollte. 

8) Entstanden gegen Ende 1601 (?); SR. 5. Juli 1604; gedruckt 
1604. 

*) Aufgefuhrt 1604/5 (?); SR. 4. September 1605; gedruckt 1605. 
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entworfen worden sein ; ^) der morderische Usurpator Mendoza 
des ^Malcontent'* hingegen konnte novellistischer Her- 
kunft sein. 



Ein geschmeidiges Talent, stets bereit, sich der Tages- 
mode anzuschmiegen. Die Grossen, Marlowe und Shakespeare, 
hatten von Hero und Leander, von Venus und Adonis 
gesungen: in schwachlicher und ungesunder Nachahraung 
dieser lusternen Erotik sang Marston von Pj'gmalion und 
seiner Statue, mit einem hassliclien Verweilen bei des Kunstlers 
Leidenschaft fiir das unbeseelte Werk. -) Ein starker Impub 
von anderer Seite versetzte den Dichter in das Gebiet der 
satirischen Dichtung : der Pornograph verwandelt sich in den 
Moralisten. Aber nur scheinbar, denn dieser MoraUst schildert 
die Laster seiner Zeit so genau, dass seine Satiren auch dem 
blasiertesten Lebemann eine pikante Lektiire sein konnten. 
Und wie die Biihne mehr und mehr das Zentrum der litera- 
rischen Welt wird, stellt auch Marston Erotik und Satire*) 
in den Dienst einer nicht zu verachtenden dramatischen 
Begabung. Schluss: Pater peccavi, Eintritt in die Staats- 
kirche, ganzlicher Verzicht auf literarische Produktion. 



*) Fleay, Chronicle vol. II p. 82 verweist auf Athenaeum, 13. 
Oktober 1883, No. 2920, wo Charles Edmonds in dem Artikel The Original 
of the Hero in the Comedy of Eastward Hoe den 1598 hingerichteten 
Strassenrauber Luke Hutton mit dem lasterhaften , aber schliesslich 
reuigen Lehrling Quicksilver in Verbindung bringt. Auch Hutton soil 
in Versen Busse gethan haben. 

*) Dass Marston mit dieser Schilderung bewusst, in satirischer 
Absicht das Werben der Shakespeare'schen Venus um Adonis paro- 
dieren wollte, wie der Verfasser des Marston- Artikels in der neunten 
Ausgabe der „Encyclopa}dia Britannica", vol. XI p. 576, meint, ist 
m. E. vollkommen ausgeschlossen. 

') Marston hat fiir seine Dramen ofters Anleihen bei seinen Satiren 
gemacht, vergl. oben p. 28 Anm. 2, sowie in Sat. Ill (vol. Ill 
p. 225) die satirische Skizze des mit erlogenen vornehmen Liebschaften 
prahlenden Duceus und die Scenen, in welchen Castilio (Antonio and 
Mellida III; cf. vol. I p. 36 f.) und Herod (Parasitaster IV; of. vol. 11 
p. 68 f.) derselben Schwindelei iiberfiihrt werden. Auch die abge- 
schmackte Herkules-Anekdote ist aus Sat. V (cf. 1. c, p. 233) in den 
„Malcontent'* (IV 5; cf. vol. II p. 268) iibergegangen. 
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Als Dramatiker ist Marston aufs starkste und nach- 
haltigste von Kyd und Shakespeare beeinflusst. Dem letzteren 
hat er, von unzahligen Einzel-Anklangen nicht zu reden, fiir 
den Bau seiner Dramen den Kunstgriff abgesehen, zwei ver- 
schiedene Handlungen zu einem Granzen zu verschmelzen, 
Gern schopft er seine Stoffe aus Novellen: als sein haupt- 
sachlichstes Quellen-Werk erscheint Painter's „Palace of 
Pleasurfe'^ Marston verstelit sich gut darauf, die Prosa- 
Erzahlung in eine spannende dramatische Handlung umzu- 
setzen, aber die Fahigkeit, die Gestalten der Novelle in echte 
Menschen zu verwandeln, besass er nicht. Oft ist von 
Shakespeare ruhmend gesagt worden, dass die Beriihrung 
seiner Hand den Eohstoif zu Gold werden liess — Marston's 
Hand hinterlasst eine schmutzige Spur. Rein tritt uns 
aus der Uberlieferung die Gestalt der Sophonisba entgegen; 
Marston setzt sie den brutalsten Angrififen aus, verdirbt die 
ernste alte Historie durch den iiberfliissigsten und unsitt- 
lichsten Zauberspuk. Ein geschickter Biihnentechniker, kein 
nach Wahrheit strebender Kiinstler. ^) 



Vergl. uber Marston neuerdings Ph. Aronstein, ESt.XX 377 ff., 
eine Zusammenfassung der bisherigen Forschung; Fortsetzung folgt. 



Mimchener Beitrage z. romanischen u. eugl. Philologie. XI. 



Beaumont and Fletcher. 



The Woman-Hater. ^) — Der Weiberhasser Gondarino, 
die sich ihm in neckischer Absicht, aber jedenfalls hochst 
unweiblich aufdrangende Oriana, seine brutale Rache, welche 
den guten Ruf des Madchens zu vernichten sucht, die durch 
eine das Gebiet der Tragodie streifende, widerliche Scene 
bewerkstelligte Rechtfertigung der Oriana, Gondarino's possen- 
hafte Bestrafung — fur diese Gestalten und Ereignisse hat 
sich bis jetzt keine Quelle finden lassen. Die Herkunft 
des Feinschraeckers Lazarillo hingegen, der durch alle fiinf 
Akte des Stuckes einem Leckerbissen nachjagt, einem Fisch- 
kopf, und schliesslich sogar eine Dime ehelicht, um seinem 
Gaumen diesen Genuss zu sichern — die Herkunft dieses 
Sonderlings ist langst aufgehellt worden ^) : er stammt aus 
einer Anekdote des Paulus Jovius, erzahlt in dessen Schrift 
„De Romanis Piscibus" cap. V. ^) 



^) SR. 20. Mai 1607; gedruckt 1607. Dyce (I, III): Fletcher; 
Oliphant (ESt. XIV, 77): Beaumont and Fletcher; Fleay (Chron. I 
177): Beaumont. Bei Oliphant ist auch die friihere Eorschung iiber 
die Verfasserfrage beruoksichtigt. In erster Linie verdienen R. Boyle's 
Arbeiten Beachtung, in ESt. V 74, VII 66, VIII 39, IX 209. X 383, 
und neuerdings pro und contra Oliphant ib. XVII 171, XVIII 292; 
vergl. ausserdem Boyle's Massinger - Artikel im Diet, of Nat. Biogr. 

«) Of. Dyce vol. I p. Ill sq. 

^) Cf. Pauli Jovii Novocomensis Medici de Romanis Piscibus 
Libellus. Antuerpiae 1528. De Umbrina. Caput V. 
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Die Verkniipfung der beiden Faden ist eine sehr stiimper- 
liafte, das ganze Drama em oberflachliches Machwerk. 

Dass in diesem Stiicke einige Worte Hamlet's parodistisch 
verwendet sind, ist langst hervorgehoben worden.^) Ausser- 
dem finde ich noch zwei an Hamlet erinnernde Stellen be- 
achtenswert, deren eine m. E. ebenfalls beweist, dass sich der 
Verfasser der uberwaltigenden Eindriicke der grossen Tra- 
godie durch Spott erwehren will. Auf des Herzogs Frage 
nach seinem Alter antwortet der hungrige Lazarillo: 
. . . And eight and twenty times hath Phoebus^ cnr / Run out his 
yearly course since — wozu der Hofling Lucio bemerkt: How 
like an ignm-ant poet he 'talks! (Act II sc. 1, p. 34). Ich halte 
es fiir sehr wahrscheinlich , dass diese Kritik an Shake- 
speare's Adresse gerichtet ist, der seinen Player-King beginnen 
liess : Full thirty times Jiath Phoebus' cart gone round / Neptune's 
salt wash .... Since .... (Act III sc. 2, 165 ff.). Ausser- 
dem erinnert noch Gondarino's Ausruf beim Nahen der 
Oriana: It comes again! . . . Stand and reveal thyself (Act Ul 
sc. 1, p. 41) an Hamlet (Act I sc. 1, 126 f.): Lo, where it 
comes again! . . . Stay, illusio7i! 

Thierry and Theodoret. — Fiir die historischen Er- 
eignisse dieser Tragodie -) flossen den Verfassern viele 
Quellen, ^) eine genaue Vergleichung des Dramas mit diesen 
verschiedenen Berichten fehlt uns noch. Sie ware schon des- 
halb sehr wunschenswert, weil neuerdings das ganze Stiick 



*) Cf. Dyce, 1. c, Act II sc. 1, p. 37. 

2) Entstanden 1617 (?); lie. und gedruckt 1621. Dyce (I 103): 
Beaumont and Fletcher; Oliphant (ESt. XV, 352): Originally written 
(perhaps about 1607 or 1608) by Fletcher and Beaumont or Beaumont 
alone; revised in 1617 by Massinger, or Massinger and Fletcher; Fleay 
(Chron. I 205): Fletcher ^ Massinger and Field. 

^) Cf. Langbaine p. 215: See the French Chronicles in the Reign 
of Clotaire the Second. See Fredegarius Scholasticus, Aimainus Mo- 
nachus Floriacensis, De SerreSf Mezeray, Crispin, etc. Eine sorgfaltige 
Priifung des Verhaltnisses der pseudo-historischen Dramen Beaumont's 
und Fletcher's zu den historischen Quellenschriften , wie sie uns fiir 
„Bonduca" bereits geliefert wurde (vergl. p. 68), ist von anderer Seite 
in Angriff genommen word en. 

3* 



— se- 
als eine Satire auf den franzosiscben Hof unter Maria von 
Medici gedeutet worden ist.^) Freilich ist audi die Miiglichkeit 
nicht ausser acht zu lassen, dass das iins uberlieferte Traiier- 
spiel nur eine Neubearbeitung eines alteren, 1597 erwahnten, 
verlorenen Dramas „Brunbowlte" ist.^) 

Fiir die riihrende Gestalt der jungen Konigin Ordella, 
die so rein durch ihre lasterbafte Umgebung scbreitet, werdeu 
die Chroniken den Dramatikern scbwerlicb Anbaltungspunkte 
geliefert haben. Dem verblendeten Thierry wird von einem 
betriigerischen Astrologen Kindersegen verheissen, falls er 
die erste ihm aus dem Diana-Temp el entgegentretende Frau 
toten wiirde, Ordella selbst soil nacli der Absicht ihrer 
Feindin Brunhalt dieses Opfer sein. In der erschiitternden 
ersten Scene des vierten Aktes stehen sich der Konig und 
seine Gattin gegeniiber wie der Gileaditer Jepbthab und 
seine Tocbter (Ricbter Kap. XI), und Ordella bat mit der 
Jiidin die Opferwilligkeit, den Todesmut gemein. Vielleicbt 
besteht eine innere Verbindung z^^'iscben diesen beiden, gleich 
ergreifenden Situationen. 

Philaster; or, Love lies a-bleeding. — Die Handlung 
dieses Dramas ^) bat den grossen Vorzug der Einheitlicbkeit: 
jede Scene steht iu Beziehung zu dem Schicksal dqs Protago- 
nisten, des Titelbelden, und der beiden ihn liebenden Frauen, 
der Prinzessin Arethusa und der als Page verkleideten 
Euphrasia, genannt Bellario. Eine die ganze, sehr romantische 
Geschicbte dieser Liebenden bietende Quelle ist noch nicht 



') Cf. Fleay, Chron. vol. I p. 205: The astrology of Lacure and the 
name De Vitry distinctly point to the condemnation of Concini in 1617 
for treason and sorcery. The whole i^lay is a satire on the French 
Court under Marie de Medici. Vitri arrested the Marechal d^Ancre, 
and on his resistance killed him. The placing the scene in the reign of 
Clotaire 2 is one of Massing er^s political adaptations. 

^) Cf. Fleay, 1. c, p. 205, vol. II p. 306. Woher Fleay ubrigens 
mit Sicherheit weiss, dass dieses altere Stiick really historical war, ist 
mir nicht bekannt. 

3) Aufgefuhrt vor 8. Okt. 1610; gedruckt 1620. Dyce (1 199), 
Oliphant (ESt. XIV 90), Fleay (Chron. 1 189): Beaumont and Fletcher, 
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ermittelt. fur einzelne Motive hinge^en auf Terschiedene Vor- 
bilder hingewiesen worden. In erster Linie hat man Yon 
alter Zeit her den Einflass Shakespeare's auf die Konipo- 
sition dieses Dramas stark betont: Philaster. der Yerdningte 
Sohn des rechtmassigen Konigs von Sizilien. steht dem 
herrschenden Usuq)ator ahnlieh gegeniiber, wie Hamlet seinem 
Oheim, dem Konig Claudins — eine Situations -Ahnlichkeit, 
die durch bedeutsame Ubereinstimmungen in der Ausdmcks- 
weise der beiden Usurpatoren noch auffalliger wird ; die 
Prinzessin Arethusa. die, mit einer grossen Liebe fur Philaster 
im Herzen, den prahlerischen Wiistling Pharamond heiraten 
soil, kaun an Imogen erinnem, welche. von Posthumus ge- 
trennt. sieh dem Tolpel Cloten vermahlen soil : ^) Euphrasia, 
welche ini Pagencrewande zwischen den Liebenden vermittelt, 
obwolil sie selbst Philaster liebt, hat einige Ziige der Viola. 
Der Dialog des Dramas ist reich an Shakespeare - Remi- 
niscenzen — die Annahme. dass die Verfasser sich auch bei der 
Skizzierung ihres Planes und ihrer Charaktere oft von 
Shakespeare beeinflussen liessen. hat die Wahrscheinlichkeit 
tiar sich. Sich diesem machtigen Elinfluss ganz zu entziehen, 
war fiir die jiingeren Dramatiker jener Zeit ebenso schwierig, 
Avie es llir die jiingeren modemen Tondichter i?t, ihre Werke 
von dem Echo der Wagner schen Harmonieen frei zu halten. 

Als Vorgangerin der in Pagentracht auftretenden. ebenso 
treu \v-ie hori'nungslos liebenden Euphrasia ist auch die Felis- 
mena in Jor^e de Montemavor's ..Diana*' genannt worden. ^ 
^lieselbe Felismena, welche Shakespeare far seine Julia in 
den ..Two Gentlemen of Verona" als Vorbild im Auge hatte. 
Aber Euphrasia ist nicht die schnode verlassene Geliebte 
Philaster's. und lur die sonstisren Ahnlichkeiten der Situation 



'j Cf. B. Leonhardt ^Uber Beziehungen Ton Beaumon: und 
Fletcher's Phi!a*ter . . . zu Shakesj-eare's Hamlet und Cvmbeline- 
Anglia VIII 424 r. In den Einzelheiten kann ich dem Vrrfas^er nicht 
immer heipnichten. er Ter^leicht zu riel. An 3Iacbeth's beruhmte 
Fraffe ^Ac: V *c- 3. 4'ifi erinnem Phiiasters Worte: Xatur^ too 
unkind. That made no m^ecine for a frovJAtd mind (Act III -c. 1, 
p. 257 1. Tcrgl. aber auch ESt. XVIH 133. 

*) Cf- Dunlop-Liebrecht, p. 353 ff. 
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braucbten die jungen Dramatiker jedenfalls nicht aus deni 
spanischen Schaferroraan oder desseii eDglischer Ubersetzung 
geschopft zu haben, die ilirom treulosen Geliebten als Page 
folgende Julia Shakespeare's stand iliiiou iiaher. 

Felismena und Julia werden ubrigeus scliliesslich doch 
noch mit ihreii Fliiclitlingen vereiuigt — mehr Ahnlichkeit als 
mit diesen glucklicliereu Schwesterii hat Euphrasia mit der 
unglucklicheii Priiizessin Zehnane, der Tochter des Konigs 
Plexirtus, deren leidvoUe Geschichte Pyrocles seiner Philoclea 
erzahlt, im zweiten Buche von Sir Philip Sidney's „Arcadia'*.^) 
Zelmane verliert ihr Herz an Pyrocles, ohne dass dieser ihre 
Liebe ahut, sie folgt ihm und dient ihm treu in Miinner- 
kleidung, Daiphantus genanut, und bleibt unerkannt bis zu 
ihrer friihen Todesstunde. Ihre pathetische Gestalt scheint mir 
das grosste Anrecht zu besitzen, als Vorbild der Euphrasia 
betrachtet zu werden, und man mochte in der That bedaueru, 
dass die jungen Dramatiker ihre liebliche Heldin nicht auch 
durch den Tod befreit, sondern zu einem kalten, mit dem 
Geliibde der Ehelosigkeit belasteten Leben verurteilt haben.-) 

The Maid's Tra^^edy. — Auch in dieser Tragodie ^) ist 
die Einheit der Handluug zu riihmen. Die stolze Evadne, der 
es schmeichelt, des Konigs Geliebte zu sein, bis sie durch 
die Erkenutnis ihrer Schmach zur Ermordung ihres Ver- 
fiihrers getrieben wird, der schwache Amintor, der auf den 
Wunsch des Konigs seiner Verlobten das Wort bricht und 
ahnungslos Evadne heiratet, Aspatia, das verlassene Madchen, 
welches schliesslich den gehebten Treulosen in Manner- 
kleidung zum Kampfe herausfordert, um von ihm get()tet zu 
werden, Melautius, Evadne's Bruder, dessen starkes Wort ihr 
die Seele zerschmettert — fest sind die Schicksale dieser 
Gestalten verwoben und dieses feste Gewebe scheint von den 
jungen Dramatikern sclbst gefertigt zu sein: bis jetzt hat 

') Cf. Works, London 1724 5, 3 vols.; vol. I p.32aff. 

^) Cf. AVard, vol. 11 p. 177. 

2) Aufgefiihrt vor 81. Oktober 1611; jredruckt 1(519. Dyc-e o^ 
313), Oliphant (ESt. XIV 92), Fleay (Chron. I 192 f.): Beaumont c^V^ 
Fletcher. 
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sich keine Quelle finden lassen. Den Kampf der Aspatia: 
mit Amintor hat man mit einer Episode im dritten Buche der 
Arcadia verglichen,^) mit dem Zweikampf zwischenderinRitter- 
Riistang auftretendenPartheniaund Amphialus. Die Ahnlichkeit 
ist eine ausserliche, die Beweggriinde der beiden Frauen sind 
durchaus verschiedene : Parthenia kampft und stirbt in dem 
Bestreben, ihren von Amphialus erschlagenen Gatten Argalus 
zu rachen. ^) 

The Faithful Shepherdess. — Von Fletcher's Pastoral- 
Drama 3) wendet sich unser vergleichender Blick vor allem 
zuriick zu den beriihmten italienischen Schaferspielen des 
16. Jahrhunderts, zu Tasso's „Amiuta" und Guarini's „Pastor 
Fido". Dem „Aminta" verdankt der Englander fiir den Plan 
seiner Pastorale nichts, dem ^Pastor Fido^^ mehr, als bis jetzt 
hervorgelioben worden ist. Guarini's verliebte Corisca, deren 
Intriguenspiel das Liebespaar Amarilli und Mirtillo zu trennen 
versucht, hat in dem englischen Stiicke zwei Spiegelungen : 
ihre Mannertollheit hat Fletcher's Cloe geerbt, *) ihre Hinter- 
list m. E. die englische Amarillis, welche die Liebe der 
Amoret und des Perigot zu storen trachtet. Beide Siinderinnen, 
Corisca und Amarillis, bereuen und erhalten Verzeihung. 

Die Art und Weise aber, wie Corisca und Amarillis den 
Lauf der treuen Liebe zu unterbrechen bemiiht sind, ist eine 
ganz verschiedene. Bei den Ranken der Amarillis verden 
wir einmal an eine Episode der „Fairy Queen^' erinnert. 
Amarillis lasst sich in einen Zauberbrunnen tauchen, wo- 
durch sie die Gestalt ihrer gliicklicheren Nebenbuhlerin 
Amoret erhalt. Diese falsche Amoret, welche sich versuchend, 
buhlerisch dem erstaunten Perigot aufdrangt und von ihm 



*) Cf. Dyce, 1. c. 

2) Cf. Sidney^s Works, vol. II p. 507 ff. 

*) Cf. Dyce, vol. II p. IfF. Aufgefiihrt 1608 (?); gedruckt 1609 (?). 
Die alteste Quarto ist nicht datiert. Trotz der Menge der Zeagnisse 
fur Fletcher's Autorschaft, Dimmt Fleay (Chron. vol. I p. 178) aus 
metrischen Griinden Beaumont's Mitarbeiterschaft an. Er steht mit 
dieser Ansicht wohl allein. 

*) Cf. Dyce, 1. c. pp. 36, 120. 
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energisch zuriickgewiesen wird, ist vielleiclit eiiie Nachbildung 
der falsclien Una, der Schopfung Archimago's (Book 1 canto I 
str. 45 ff.). Audi diese falsche Una versucht den iiber- 
raschten Red Cross Knif/hf, auch sie bulilt vergel)ens. Spenser, 
der gefeierte Dorus der Fletchcr'schen Pastorale (Act 5 sc. 5), 
lasst in seinem Epos noclimals eine solclie Truggestalt er- 
scheinen: neben der keuscheu Plorimell treibt die falsche, 
von einer Hexe aus Schnee gebildete, Florimell ihr Unwesen 
(Book III canto VIII ff.). In Spenser's Florimell-Gesangen 
ist als weitere Heldiu und Miirtyrerin der nliasttit/ auch die 
holde Amoret zu finden, mit welcher Fletcher's Schaferin in 
NaraeHund Tugend iibereinstimmt. 

Im Mittelpunkte des Fletcher'schen Schaferspieles steht 
die ernste und reine Gestalt der ihren toten Geliebten be- 
trauemden Jungfrau Clorin: ihr dient der SatjT, der alle 
ihm bei Tasso und — wesentUch gemindert — audi noch bei 
Guarini anhaftenden iibelen Eigenschaften abgestreift hat und 
als ein freuudlicher, dienstwilliger, in anmutigsten Versen 
sprechender Waldgeist erscheint. Sein ehrfurchtsvolles Ver- 
haltnis zu Clorin ist mit einer der beriilimtesten Stellen der 
„Fairy Queen" verglichen worden ^) — damit wird wohl die 
Episode des Savage gemeint sein, des Waldmenschen, der die 
hilflose Serena begleitet und beschiitzt (Book VI canto V). 

Der Hintergrund, der nachtdunkle Wald, welchen die 
Fletcber'schen Schafer und Schaferinnen durchirren, ahnelt 
dem Elfenwalde des „Midsunimernight's Dream",-) und aus 
der Ahnlichkeit der Scenerie ergeben sich einige Uberein- 
stimmungen der Schilderung. Fletcher's Seele ist von Shake- 
speare-Erinnerungen gefuUt, es driingt ihn, Motive des grossen 
Dramatikers, welche ihm selbst einen tiefen Eindruck hinter- 
lassen batten, in seinen eigenen Dichtungen zu verwerten. 



*) Cf. Ward II 171: The relation between the Satyr and Clorin 
[nioht Clorinda] may have been to some extent sugyested by one of the 
most famous j^assages in the ,^Faerie Quecne^. 

*) Kapp'8 Bemerkung: „Das Schlimmste ist, dass das Gedicht da- 
neben eine plumpe Nacliiiirung des MSND. ist und alles, was darin er- 
traglich lautet, dorther gestohlen ist" (p. 08), ist eine seiner zahlreichen 
Ubertreibungen. 
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Merkwurdig beriihrt uns in dieser Schaferdichtung ein, wie 
mir scheint, noch nicht beachteter Macbeth - Eeflex. Die 
nachtwandelnde, iiber den Blutflecken an ihrer Hand klagende 
Lady — Perigot, der seine Amoret verwundet hat, getotet 
zu haben glaubt und in einem Monologe klagt, dass ihm kein 
Wasser die blutbefleckte Hand reinigen kann (Act V so. 4) 
— ich bezweifle nicht, dass zwischen diesen beiden Scenen 
eine Yerbindungslinie zu ziehen ist. Die Feuerprobe, welche 
im letzten Akte der „F. Sh." die Schafe von den Bocken, 
die Keuschen von den Unkeuschen sondert, war schon an 
Falstaff vorgenommen worden, in der letzten Sc^e der 
„Merry Wives of Windsor" i) (v. 88 f.). ^ 

The Knight of the Burning Pestle. — Unter den 
Gestalten in Ben Jonson's ,.Every Man out of his Humour" 
fallt uns als bemerkenswerter Vorganger des Don Quixote 
der grillenhafte Puntarvolo auf, der sich von der Dienerin 
seiner Gattin und von dieser selbst als fahrender Bitter be- 
griissen lasst, mit dem in Bitter -Romanen iiblichen Zere- 
moniell (Act II sc. 1) — ein ironischer Himveis auf die An- 
ziehungskraft , welche diese aus dem Franzosischen und 
Spanischen iibersetzten Romane fiir weite Leserkreise be- 
sassen. 1605 trat der edle Bitter von der traurigen Gestalt 
selbst seinen Triumphzug durch die Welt-Literatur an und 
schon wenige Jahre spater, noch vor der 1612 publizierten ' 
englischen Ubersetzung, erschien die dramatische Satire von 
dem Bitter mit der brennenden Morserkeule, -) deren Inspi-\ 
rationsquelle in erster Linie die spanische Prosa - Dichtung) 
war, Balph, der Lehrling eines ehrsamen Londoner' 
Kramers, wird durch das Lesen der Bomane von Palmerin 
und von Bosicleer, dem Haupthelden in dem „Mirrour of( 
Knighthood'^, so begeistert, dass er in ritterlicher Biistungj 
abenteuersuchend in die Welt hinauszieht, wie Don Quixote. 



') Cf. Dyce, 1. c, p. 103. 

') Aufgefuhrt 1610 (?): gedruckt 1613. Dyce (II 126): Beaumont 
and Fletcher (?j; Oliphant (£St. XIV 88 f.): WJiolly, or almost wholly, 
Beaumonfs; Fleay (Chron. I 184): Beaumont and Fletcher. 
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[Und wie Don Quixote, sielit audi Ralph die ganze Welt 
idurch seine romantische Brille, wird audi ihra das Wirtshaus 
[zum Sdiloss, der Wirt zum gastfreien Ritter, dem er nichts 
ibezalilen will — Ralph's Benehmen in dem Bell - Inn zu 
Waltham (Act II sc. 6, Act FlI so. 2) ist Don Quixote^s 
Auftreten in den Schenken (Parte 1 cap. 2 und 17) abgesehen. 
Ralph's siegreicher Kampf mit dem Riesen Barbarossa, d. h. 
mit dem Barbier und Chirurgen von Walthara, und seine Be- 
freiung derKunden und Patienten desselben, welche manniglich 
eine kurze Leidensgeschichte zum besten geben , ist wohl 
als eine freie Verschmelzung zweier sich unmittelbar folgender 
Abenteuer Don Quixote's anzusehen, seines AngrifFes auf 
einen nichts ahnenden Barbier, welchem er als Beute sein 
Rasierbecken abnimmt, und seiner Befreiung der Galeeren- 
Striiflinge, von welchen audi ein jeder eine kurze Biographie 
zu liefern hat^) (P. I cap. 21 f.). 

Mit ihrer nach Cervantes' Vorbild in Scene gesetzteu 
Verspottung der biirgerlichen Romanleser haben die be- 
freundeten Dramatiker noch mauchen satirischen Streifzug 
gegen von der City begiinstigte Biihnendichter und Gebrauche 
eingefugt: ihr witziges Werk ist heute noch dem Literar- 
wie dem Kulturhistoriker gleich willkommen und wertvoU. 

Die dramatische Handlung, welche zur Beschwichtigung 
der gekrankten Eitelkeit der Londoner Lehrlinge eingefugt 
wurde — eine verlorene Liebesmiihe, das Stuck wurde aus- 
gezischt — , die Geschichte von dem schlauen Kaufmanns- 
lehrling Jasper Merrythought, der das Gluck hat und die 
schone und reiche Braut heimfuhrt, die Tochter seines 
Prinzipals, enthalt zwei Motive, die mir sehr bekannt sind, 
ohne dass ich sie unter Dach und Fach zu bringen wiisste. 
Jasper's thorichter und brutaler Einfall, die Liebe seiner 



^) Cf. B. Leonhardt ,,Uber Beaumont und Fletcher's Knight of 
the Burning Pestle", Annaberg 1885 (Progr.-No. 499) ; p. 31 ff. Leon- 
hardt meint (p. 30 f.), dass der stets fidele, singlustigeVater Merrythought 
„eine, wenn auch nur scliwache Kopie" von Shakespeare's Silence in 
King Henry IV B. Act V sc. 3 sei. Ausser dass der bezechte Silence 
auch singt, finde ich nicht die raindeste Ahnlichkeit. Jago singt eben- 
falls (Act II sc. 3). 
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Luce dadurch nochmals einer Probe zu unterwerfen, dass er 
sich stellt, als woUe er sie aus GroU gegen ihren Vater er- 
morden (Act III sc. 1) sowohl, wie seine Kriegslist, sich 
fiir tot auszugeben uud in einem Sarge zu der von ihrem 
Vater eingesperrten Luce tragen zu lassen (Act IV sc. 4), 
werden wohl auf literarische Reminiscenzen der Freunde 
zuriickzufiihren, nicht frei erfunden sein. Fiir Jasper's List 
ist an den letzten Akt von Marston's „ Antonio und Mellida" 
(First Part) erinnert worden^): nachdem Mellida, welche 
ihrem Geliebten gefolgt war, von ihrem Vater, dem Dogen 
Piero von Venedig, wieder gefangen genommen worden ist — 
wie Luce in Waltham - Forest von ihrem Vater dem Jasper 
wieder entrissen wird — , lasst sich auch Antonio in einem 
Sarg an den venetianischen Hof tragen, wo Mellida weilt. 
Trotz der grossen Verschiedenheit der Nebenumstande, 
scheint auch mir.diese Ubereinstimmung beachtenswert. 

Zu den bekannten parodistischen Anspielungen dieses 
Stiickes auf Shakespeare'sche Schopfungen mochte ich noch 
zwei Stellen rechnen, welche m. E. derselben Tendenz des 
Verfassers dienen. In der Gartensceue spielen in Juliet's 
Reden die Worte Good night eine grosse RoUe. Nachdem 
sie den Wunsch viermal ausgesprochen hat (Act II sc, 2, 
120, 123, 142), wiederholt sie: A thousand times good night! 
(v. 155), und ihre letzten Worte sind: Good night, goodnight! 
parting is such sivect sorrow, / That I shall say good flight till 
it be morrow (v. 185 f). In witzloser Parodie dieser Liebes- 
griisse lasst der Epigone den Tolpel Humphrey, Jasper's 
Nebenbuhler, die erste Scene des zweiten Aktes (p. 156) 
schliessen mit den Versen: 

Good night, twenty good nights, and twenty more, 

And twenty more good nights, — that makes threescore ! 

Noch argerlicher ware die folgende Persiflage, die allerdings 
weniger sicher^ mir selbst aber doch recht wahrscheinlich ist. 



^) Von dem anonymen Verfasser der Schrift: , .Shakespeare and 
Jonson. Dramatic, versus Wit-Com))at8", London 1864, cf. Leonhardt 
ESt. XII 309 f. 
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Die letzten Worte des verbannten Romeo lauten : Drtf .sorrow 
drinks our hloofl. Adieu y adieu! (Act III sc. 5, 59). Der tolle 
Merrythought bezeichnet seine Kiimpane als lads of mettle ,.» 
cure 716 rer drunk their h loads (Act III sc. 5, p. 194). 
Man muss bedenken, wie leicht die Schauspieler eine solclie 
Parodie dem Publikum auffiillig machen kcmnten, duKch einen 
plotzlichen Ubergang in den tragischen Ton. Es ist be- 
merkenswert, dass gerade die StUcke, an deren Komposition 
Beaumont in erster Linie beteiligt gewesen sein soil , reich 
an solchen Shakesi)eare - Parodien sind. Ben Jonson hat 
Drummond gegeniiber Beaumont's Selbstbewusstsein betont, ^) 
ein solcher Charakter musste Shakespeare's Grosse erdriickend 
empfinden, und sich immer wieder versucht fiihlen, gegen den 
Herrn und Meister der zeitgenossischen Biihne — ich finde 
wirklich kein bezeichnenderes Wort — anzuulken. 

A Kin^ and no King. 2) — Der Konig Arbaces wirdvon 
einer rasenden Leidenschaft fiir seine Schwester Panthea 
erfasst. Er ist aber weder ihr Bruder, noch der rechtmassige 
Konig, sondern das unterschobene Kind eines Hoflings: 
(lurch diese Enthiillung wird ilim die Hand der Konigin 
Panthea und damit aufs neue die Krone gesicbert. Eine 
Quelle dieser bedenklichen, von den Dichtern nicht immer 
mit dem notigen kiinstlerischen Takte dramatisierten Greschichte 
ist mir nicht bekannt. 

Im Gefolge des Konigs fallen uns auf den ersten Blick 
zwei militarischo Typen auf: der tap fere, konigstreue, aber 
zu freimiitij^er Kritik geneigte Peldherr Mardonius, dessen 
Charakter -Ahnlichkeit mit Shakespeare's Kent im „King 
Lear" beachtet zu werden verdient, und der feige, jeden Ehr- 
gefuhls bare Bessus, der manche der unriihmlichsten Eigen- 
schaften Sir John Falstatf's geerbt hat, des Falstatf, der 
sich auf dem Schlachtfeld von Shrewsbury herumtreibt (King 



*) Francis Beaumont loved too much himself and his oivn verses; 
cf. Notes of B J.'s Conversations with Wm. Dr. of Hawthornden , ed. 
Laing (Shakesp. Soc, London 1842), p. 10. 

2) Aufgefiihrt 1611 ; gedruckt 1619. Dyce (II 233), Oliphant (ESt. 
XIV 91), Fleay (Chron. I 192) : Beaumont and Fletcher. 
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Henry IV A. Act V). Bessus' Monolog: Tliey talk of fame 
(Act III sc. 2), in welchem die ausgesprochenste Abneigung 
gegen fame zur Geltung kommt, erinnert stark an Falstaffs 
beriihmte Analyse des Begriffes der Ehre (I. c. Act V sc. 1), 
und die jungen Dramatiker haben auch gar keinen Hehl daraus 
gemacht, dass ihnen Shakespeare's feister Bitter vor Augen 
stand. Betreffs einer de^ zahllosen Feigheiten des Bessus 
wird bemerkt: It sheiv^d disci'etion, the best part of valour (Act IV 
sc. 3) ^) — mit wortlicher Beniitzung der Falstaff'schen Er- 
klarung : The better part of valour is discretion (Act V sc. 4). 
Von den redeeming qualities Falstaff's ist bei Bessus freilich sehr 
wenig zu finden, er ist fast ebenso verachtlicli wie der miles 
gloriosus, der wohl sein unmittelbarer Nachfolger — oder 
Vorganger? — war, wie Protaldy in „Thierry and Theodoret^^ 
Einer der besten Einfalle des Bessus, seine verbindlichen 
AVorte bei der sehr unfreiwilligen Ablieferung seines Schwertes, 
wird von Protaldy in derselben Notlage wiederholt. ^) 

Wer geneigt ist, die Sargepisode im „Knight of the 
Burning Pestle" als eine Entlehnung aus Marston's „Antonio 
and Mellida" zu betrachten (cf. p. 43), wird sich von unserer 
tragicoynedfj gem den seine Annahme stiitzenden Beweis liefern 
lassen, dass Beaumont und Fletcher mit Marston's Draraen 
•wohl vertraut waren. In Marston's „Malcontent'' klagt 
der von seiner Gattin betrogene Pietro: Sooner hard Steele 
will melt unth southerne winde, / A seamans ivliistle 
c a line the ocean .. , / TJien women vow^d to blushlesse 
impudence . . . / Will turne etc. (Act IV sc. 3), und in ,,What 
you will" wird die zweite Hyperbel parodierend wiederholt, 
Yon dem Lakaien Bydet, mit einem deutlichen Hinweis auf 
die erste Stelle: Sooner the iv his sell of a marriner / 
Shall sleeke the rough cnrbes of the ocean back. Now 
speake I like my selfe (Act V sc. 1). Desselben auffalligen 
Bombastes bedient sich Spaconia in ihren sehr ernst gemeinten 

^) Eine von Dyce nicht bemerkte Shakespeare-Reminiscenz. 

^) Bessus; It is a pretty kilty and if your lordship take an affection 
to it, with all my heart I present it to you (Act III sc. 2) — Protaldy : 
If wearing it may do you any honour, / / shall he glad to grace 
you; there it is, sir (Act II sc. 3). 
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Vorwurfen dem ungetreuen Tigranes gegeniiber: Sooner 
shall I The beaten mariner frith his shrill 7vhisth\ 
Calm the loud mur7nurs of the troubled main, / And 
strike it smooth again, than thij soul fall / To have peace in 
love with anil (Act IV sc. 2), 

Aiich dieses Beaumont's Stempel tragende Drama scbeint 
mir eine Shakespeare -Parodio zu enthalten, die Nachiiffung 
einer der vielen unvergesslichen Reden Hamlet's : 'Tis not alone 
my inkff cloak, good mother, / Nor customary suits of solemn 

black Together with all forms, moods, sha2)es 

of grief, / That can denote me truly , . . But I hare that ivithin 
which passeth show (Act I SC. 2, 77 ff.). Durch falsche tragische 
Accente und Gebarden-Nachahmung konnte der Scliauspieler 
das Publikum schnell an diesen pathetischen Erguss der 
populiirsten Biihnengestalt erinnern bei folgender, die Feigheit 
als Tugend preisender Rede des Second Swordsnmfi: 

For that brave sufierance you speak of, brother, 

Consists not in a beating and away, 

But in a cudgell'd body, from eighteen 

To eight and thirty; in a head rebuk'd 

With pots ofallsize, daggers, stooles, and bed staves: 

This shews a valiant man 

(Act IV sc. 3, p. 315). 

Cupid's Revenge. — Zwei von den Tochtern des Basilius 
im zweiten Buche von Sir Philip Sidney's ^Arcadia" ^) 
erzahlte Geschichten sind in dieser Tragodie-) verschmolzeu: 
die Geschichte der Erona und die des Plangus. Erona, die 
Tochter eines naraenlosen Konigs von Lydien, veranlasst 
ihren Vater, in seinem Reiclie alle Statuen Cupido's umsturzen 
zu lassen. Der zornige Gott flosst ilir eine leidenschaftliche 
Liebe zu dem niedrig geborenen und niedrig gesinnten Anti- 
philus ein, der alte Konig stirbt aus Kummer, Erona ver- 
mahlt sich dem Geliebten, zu ihrem Verderben. Der um sie 



') Cf. Sidney's Works, vol. I pp. 264 ff., 276 ff.; Dyce, vol. II 
p. 351 tt". 

2) Aufgefuhrt 5. Januar 1612; gedruckt 1615. Dyce (II 351): 
Beaumont and Fletcher; Oliphant (ESt. XIV 84) : Beaumonl^y Fletcher, 
Field and Massinger; Fleay (Chron. I 186 ff.): Beaumont and Fletcher, 
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werbende Konig von Armenien , Tiridates, racht sich fur 
seine Abweisung durch einen Kriegszug gegen Erona; in 
seineni Heere befindet sich der edle Plangus, dessen von den 
Erlebnissen der Erona ganz unabhangige Vorgeschichte aus- 
fiihrlich erzahlt wird. 

Plangus, der Sohn des Konigs von Iberieu, hat ein Liebes- 
verhaltnis mit einer leichtfertigen Burgersfrau, wird von seinem 
Vater bei ihr iiberrascht, und beteuert, um die Frau zu 
schiitzen, deren Unschuld und Tugendhaftigkeit mit so hin- 
reissenden Worten, dass der alte Konig selbst dieses seltene 
Weib fiir sich gewinnen will und sie schliesslich zu seiner 
Konigin erhoht. Die Buhlerin versucht die straflichen Be- 
ziehungen zu ihrem Stiefsohne fortzusetzen , wird von ihm 
zuriickgewiesen und bringt es dann durch ihre Verlaumdungen 
und Ranke so weit, dass Plangus, um sein Leben zu retten, 
jfjiehen muss, zu seinem Vetter Tiridates, welchen er auf 
seinem Eachezug gegen Erona begleitet. 

Behufs Verkniipfung dieser beiden, in der „ Arcadia" 
ganz getrennten Geschichten machten die Dramatiker ihre 
Hidaspes (= Erona) und ihren Leucippus (= Plangus) zu 
Geschwistern, welche sich gemeinschaftlich gegen Cupido ver- 
sundigen und auch ihren Vater Leontius, den Herzog von 
Lykien (= Konig von Lydien und Konig von Iberien) in den 
Kreis dieser Siinde ziehen: des Gottes Rache an Vater 
und Kindern fiillt die Tragodie. Die iibele Polge dieser 
Verschmelzung ist, dass schon im zweiten Akte (sc. 5) eine 
Katastrophe eintritt: der jahe Tod der mit einer unwurdigen 
Leidenschaft fiir eiuen Zwerg gestraften Hidaspes. ^) Im 



^) In der „ Arcadia" unterbricht sich Philoclea selbst in ihrer Er- 
zahlung von Erona's Leiden (1. c. p. 270), Basilius setzt die Geschichte 
spater fort, ohne sie zu Ende zu fiihren (1. c. p. 379 ff.)> im fiinften 
Buche wird sie noclimals gestreift (vol. II p. 807 ff.) und in Sidney's 
Schlussworten erwalint als eine der strange stories, welche eine fremde 
Feder vollenden moge (1. c. p. 881). Bei diesem Bericht von den 
Schicksalen einer Konigstochter, welche einen niedriggeborenen Mann 
eheJicht und von ihm schlecht behandelt wird, von dem Untergang 
dieses Unwurdigen und der treuen Liebe eines edlen Mannes fiir die 
Dulderin — bei dieser Episode der „Arcadia** hat Sidney m. E. 
zweifellos eine in England wohlbekannte, von Painter Ubersetzte, 
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iibri^en ist der Anschluss an die Quelle ein geuauer; ^) die 
wichtigste, von den Dramatikern neu eingefuhrte Figur ist 
eine Wiederholung des Euphrasia - Typns im „Philaster'*: die 
Leucippus liebende, ihm in Pagentracht unerkannt folgende 
und schliesslich fiir ilin sterbende Urania, die liebenswurdig 
gedachte, aberin der Ausfiihrung durch eine grobe Geschmack- 
losigkeit der Verfasser entstellte Tochter der verbrecherischen 
Konigm. 

Wie wir beim Lesen der Scene, in welcher die von 
Cupido's Rache getroffene Hidaspes den niissgestalteteD 
Zwerg Zott^s mit Liebkosungen uberhauft (Act. I sc. 3), an 
die von dem Zaubersaft geblendete. Bottom liebevoll liegende 
und pflegende Titania denken, so werden wohl audi die 
Komponisten dieser Scene das Werben der Elfenkonigin im 
Gedachtnis gehabt haben. Von korperlicher Hilsslichkeit des 
Antiphilus ist in der ,, Arcadia" nicht die Rede, die Forderung 
der Biilmenwirksamkeit mag diese peinliche Verscharfuiig des 
in der Tragodie an und fiir sich hinreichend abstossenden 
Konfliktes entschuldigen. Ich halte es iibrigens fiir durchaus 
moglich, dass Oberon^s Rache von einer Erinnerung an Cupido's 
Rache in der Shakespeare vertrauten „Arcadia" beeinflusst ist. 

Four Plays in One.^) — Um diese vier selbstandigen 



italienische Novelle ira Auge gehabt, Giraldi Cinthio's Novelle von der 
Konigstochter Euphimia von Korinth, welche einen Diener ihres Vaters 
liebt und heiratet und dieselben Schicksale hat (cf. Hecat. VIII 10; 
Studien p. 98). 

*) Manchmal lasst sich in den Versen der Tragodie der Wortlaut 
Sidney's wiedererkennen : The poor young prince, deceived toith that young 
opinion, that if it be ever lawful to lie, it is for one's lover (vol. I p. 
277) — Leucippus: It is lawful / To defend her, that only for my love \ 
Lov^d evil (Act II sc. 2) ; All the court and city loere full of whis- 
perings ... He would councel the king to make much of his son, and 
hold his favour, for that it was too late now to keep him under (1. e. 
p. 281) — Timantus: All the court / Is full of dangerous tvhispers . . . 
Mather make more your love, / And hold your favour to him; for 7w 
now I Impossible to yoke him (Act III sc. 4) etc. etc. 

2) Aufgefuhrt 1608 (?); gedruckt in der ersten Folio vom Jahre 
1647. Dyce (II 473): Weber concludes that Beaumont furnished the 
Induction and the tivo first Triumphs, and that Fletcher teas the writer 
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Dramen zu verbinden, bedienten sich die jungen Dramatiker 
eines ahnliclien Rahmens, wie ihn 1894 Hermann Lingg mit 
feinerer Kunst geschaffen hat, um ausgewahlte Fastnaclits- 
sj)iele Hans Sachsens zu einem Ganzen zusammenzufassen. 
Im Hofraume eines Niirnberger Patrizierhauses werden die 
Fastnachtsspiele aufgefuhrt, zur Belustigung des Hausherrn 
und seiner Gaste, welche selbst Gedichte des Meisters zum 
besten geben — anlasslich einer koniglichen Hochzeit werden 
die „Four Plays" aufgefuhrt, vor den Neuvermahlten, welche 
jedem Stiick ein kurzes Haec fahula docet anfugen. Auf den 
Gedanken, ihre Dramen „Triumphs of Honour, of Love" etc. 
zu nennen, konnen die Englander durch Petrarca's allegorische 
„Trionfi d'Amore ^y^ etc. gebracht worden sein. 

1) The Triumph of Honour. In einem sehr un-r 
passenden, antiken Kostum wird uns die von Boccaccio 
wiederholt ^) erzahlte, romantische Geschichte von der tugend- 
haften Gattin vorgespielt, welche einem stiirmischen Ver- 
sucher gegCDiiber ihre EinwilliguDg an eine unmogliche Be-/ 
dingung kniipft. Von den elisabethanischen Prosa - Versionen 
dieser Geschichte ^) unterscheidet sich die Dramatisierung in 
sehr bemerkenswerter Weise: Beaumont und Fletcher fussen 
nicht auf Boccaccio, sondern auf Chaucer.*) Aus Chaucer's 
„Franklin's Tale" stammt der Name der Heldin; wie bei 
Chaucer J verlangt auch im Drama Dorigen nicht einen 
Garten im Winter , sondern Beseitigung von Felsen ; auch 
im Drama steht dem verzweifelnden Liebhaber sein Bruder 
zur Seite. Eine sehr lobenswerte Neuerung der Dramatiker 
ist, dass die Frau, welche sich bei Boccaccio nach schwachem 



of the other two; Dyce selbst glaubt an die Beteiligung beider Dra- 
matiker ohne nahere Bestimmung hinsichtlich der Autorschaft der 
einzelnen Stucke; Oliphant (ESt. XV 348f.): Fletcher, Field and Beau- 
mont; Fleay (Cbron. I 179 f.): Beaumont and Fletcher mit genauer 
Abgrenzung ihrer Beitrage. 

^) Cf. Dyce H 473. 

®) Im Decameron X 5 (cf. Langbaine p. 209) und im Pilocolo 
V 4. 

8) Cf. Studien pp. 84, 88. 

*) Piir Dunlop-Liebrecht's „wahrscheinlich" (p. 251) und Hasle- 
wood- Jacobs' „per/iaps" (Palace I p. LXXXVI) ist zu setzen: gewiss. 
Munchener Beitrage z. romanischen u. engl. Philologie. XI. 4 
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Protest, bei Chaucer ganz ohne Widerrede dem Willen ihres 
allzu gewissenhaften Gatten fiigt, sich im Drama erbittert, 
mit beissendem Spott gegen den Schwachling wendet (sc. 3), 
und sich im Augenblick der Entscheidung toten will (sc. 4). 

2) The Triumph of Love. Gerrard liebt Violante, 
die Tochter seines Herren Benvoglio ; ihr Verhaltois, das nicht 
ohne Folgen geblieben ist, wird entdeckt, und das iiber die 
Liebenden gefallte Todesurteil erst in der letzten Stunde 
dadurch abgewendet, dass Gerrard als Sohn des Herzogs von 
Mailand erkannt wird. Eine Dramatisierung der Katastrophe 
der siebenten Novelle des funften Tages in Boccaccio's 
Decameron.^) Um die reiche Handlung der Novelle in einen 
Akt pressen zu konnen, haben die Dramatiker wiederholt 
ihre Zuflucht zu Pantomimen genommen — es ware wohl 
besser gewesen, wenn sie auf einige ihrer Zugaben verzichtet 
batten. Aus dem Morder, welchen bei Boccaccio der harte 
Vater mit der Beseitigung Violantens beauftragt, haben die 
Englander einen edelmiitigen Nebenbuhler und schliesslichen 
Zwillingsbruder Gerrard's gemacht; dieser Nebenbuhler und 
Violante werden in der letzten Scene tot, vergiftet auf die 
Biihne gebracht, doch stellt es sich heraus, dass die Dienerin, 
welche auf Benvoglio's Befehl das seiner Tochter bestimmte 
Gift mischen soUte, nur einen starken Schlaftrunk gemischt 
hatte — das Stuck kann frohlich enden. Ohne micb zu 
weiteren SchlUssen veranlasst und berechtigt zu fiiblen, 
mochte ich doch bemerken, dass auch in der Katastrophe 
des Dekker'schen „Satiromastix'^ ein solcher Schlaftrunk 

' eine Rolle spielte, auch Dekker liess einen Vater seine 
\ Tochter scheinbar vergiften und die Betaubte zu einem 
^ frohlichen Abschluss seines Stiickes wieder erwachen. 

3) The Triumph of Death. Der Wiistling Lavall 
verlasst sein junges, ihm heimlich angetrautes Weib, Gabriella, 
um sich mit einer vornehmen Dame zu vermahlen. Gabriella 
lockt ihn nochmals in ihr Haus und totet den Treulosen und 
sich selbst. Auch diese tragische Historic ist einer langst 



') Cf. Langbaine p. 209, wo fiir Nov. 8 zu lesen ist Nov. 7. tJber 
eine elisabethanische Prosa -Version dieser Novelle cf. Studien p. 44 f. 
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erkannten italieDischen Quelle entlehnt, einer den Elisabethanem 
bereits in prosaischer und metrischer Form vorliegenden 
Novelle Bandello's (I 42).^) Die liebliche Casta, ihr Bmder 
nnd erster Brautigam Gabriella's, Perolot, der Lavall heim- 
suchende, sehr iiberflussige Geist sind neue Figuren der 
Dramatiker. 

4) The Triumph of Time. Ein allegorisches Spiel: 
Anthropos, der Vertreter der Menschheit, vergeudet seinen 
Reichtum und wird schliesslich von seinen falschen Freunden 
Craft, Vanity, Flattery etc. im Stich gelassen, wahrend sich 
Poverty als treue Gefahrtin zu ihm gesellt. Er fleht zu 
Jupiter, und der gnadige Gott lasst durch Merkur die Zeit, 
Time, auffordern, Plutus, den Gott des Reichtums, aus 
Indien zu Anthropos zurtLckzufiihren. Zu neuem Wohlstand 
gelangt, verspricht dieser, sich kiinftighin vor schlechten 
Genossen zu hiiten. Die Quelle dieses vierten Stiickes ist 
neuerdings richtig bestimmtworden -): esisteinenichtbesonders 
geschickte Bearbeitung von Lucian's Dramolett „7Y^wv" bis 
zur Auffindung des Schatzes. Auch der freigebige Ver- 
schwender Timon sieht sich von seinen Schmeichlern imd 
Schmarotzern gemieden, auch er schreit zum Himmel, freilich 
viel grimmiger als Anthropos, auch ihm wird auf Jupiter's 
Geheiss von Merkur der Gott Plutus aufs neue zugefuhrt. 



^) Langbaine (p. 209) verweist auf eine Novelle in einer mir nicht 
zuganglichen Sammlung: „The Fortunate, Deceived and Unfortunate 
liovers" Part 3, Nov. 3, ferner auf „Palace of Pleasure" Nov. 40, wofiir 
I 42 zu setzen ist, und auf Belleforest etc. Auf Bandello ist schon bei 
Dunlop-Liebrecht p. 289 und bei Haslewood-Jacobs I p. LXXV, wo 
fiir second zu lesen ist thirds verwiesen. Dyce's aus Weber iibernommene, 
unrichtige Quellennotiz wurde neuerdings von Fleay (Chron. I p. 179 f.) 
wiederholt. Uber die alteren englischen Versionen dieser Novelle 
Bandello's n'aheres in Studien p. 91. 

*) Von Pleay (Chron. I 180): Founded on Lucian^s „Timon, or 
Misanthropos^ f in my judgment, although Dyce follows Langbaine in 
ctscrihing it to the author^s own invention. Moglicherweise war ein nur 
aus Henslowe's Diary bekanntes, am 13. April 1597 aufgefuhrtes kurzes 
Biihnenspiel „The Triumph of Time" die unmittelbare Vorlage unserer 
Dramatiker; Fleay (1. c. und p. 287) vermutet in diesem verlorenen 
Stiick eine von Thomas Heywood vorgenommene Dramatisierung des- 
selben Lucian'schen Dialogs. Sehr fraglich. 

4* 
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auch Timon findet einen Schatz wie Aiithropos die Gold- 
mine. Ein sorgfaltiger Kommentator konnte im Detail eine 
Menge von Ubereinstimmungen hervorheben: Lucian's TZsy/a, 
welche mit ihren Gefahrten Arbeit, Unverdrossenheit, Ent- 
schlossenheit u. s. w. Timon aufsucht, gibt ihm fur seinen 
prachtigen Maotel einen Ziegeopelz — ebenso nimmt Poverty, 
deren Genossen Honesty, Simj)licity und Humility sind, dem 
Anthropos seinen kostbaren Mantel und bekleidet ihn dafiir 
mit einem Biissergewand ; in beiden Dramen betont Merkur 
Jupiter gegeniiber die reichen Gotteropfer des Mannes; in 
beiden Dramen gehorcht Plutus dem Befehl nur sehr -vvider- 
willig und fiingt plotzlich an zu hinken u. s. w. u. s. w. 

Die auffalligste Neuerung der Dramatiker ist, dass sie 
Plutus nicht, wie Lucian, von Merkur, sondem von Time zu 
Antliro^jos geleiteu lassen — eine Neuerung, die nur zur 
Rechtfertigung des Titels vorgenommen zu sein sclieint. 
DieserTitel selbst passt zu demlnhalt desStiickes, wie die Eaust 
aufs Auge : nicht den Triumph der Zeit, sondem den Triumph 
der von der Armut angespornten redlichen Arbeit zeigt uns das 
Stiick — graben muss Anthropos, unterstiitzt von Industry, 
Labour und den Arts, um den Schatz zu gewinnen* Der 
von den Dramatikern gewahlte Titel scheint wirklich nur 
eine mechanische Nachbildung vou Petrarca's „Trionfo del 
Tempo" zu sein. 

The Scornful Lady.^) — Zwei Briider, von welchen der 
vemiinftigere altere sich in sehr derber Weise mit der sproden 
und launischen Dame neckt, bis er sie durch eine List zur 
Heirat bewegt — der toUe jungere sich coram publico die 
Horner abstosst und schliesslich einem alten Wucherer 
eine reiche junge Witwe vor der Nase wegnimmt. Das wiiste 
Stiick ist wiederholt mit den „Adelphi" des Terenz in Ver- 
bindung gebracht worden, ^) doch hat es mit dem Gesamt- 

^) Aufgefuhrt 1609 (?); gedruckt 1616. Dyce (III 3): Beaumont 
and Fletcher y aber zum weit grosseren Teil von Beaumont; Oliphant 
(ESt. XIV 82 f.), Pleay (Chron. I 181): Zum grosseren Teil von 
Fletcher, 

^) Cf. Rapp p. 65: „Es ist nach Terenz* Adelphi im Jonson'schen 
Stil gearbeitet." 
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plan der lateinischen Komodie nur die zentrale Stellung der 
Briider gemein. Von den Nebenumstanden ist mit grosserem 
Eecht die plotzliclie Sinnesanderung Morecraft's, der von einem 
Geizhalse zu einem Verschwender wird, verglichen worden 
mit der Wandlung des Terenzisclien Demea. ^) Die Nach- 
ahmuDg ist aber eine sehr oberflachliclie , unerfreuKche : 
Demea, der seinen nachsichtigen Bruder geliebt, sich selbst 
aber gefiirchtet und gemieden sieht, beleuclitet in einem 
langeren Monologe diesen triftigen Gmnd seines veranderten 
Benehmens (Act V sc. 2) — Morecraft verzichtet in sieben 
Versen auf sein Wuchern und Scliarren, weil er von dem 
jungen Loveless iibertolpelt wurde und diesen miihelos zu 
neuem Reichtum gelangt sieht (Act V sc. 3). 

Der schmarotzende Captain, der Fiihrer der Parasiten 
des jungen Loveless, ist nicht ohne Grund als eine schwach- 
liche Kopie des Shakespeare'schen Pistol bezeichnet worden ^) 
— er schwelgt in hochtrabenden Redensarten. 

Loveless senior meldet verkleidet seinen eigenen Tod, 
um sich zu iiberzeugen, wie sein Bruder diese Trauerkunde 
aufnehmen wird, Loveless junior zeigt sich sehr gefasst: He 
was too good for us; / Aiid let God keep him etc. (Act II so. 2). 
Vielleicht stammt diese Situation aus dem „London Prodigal", 
gedruckt 1605, in dessen erster Scene der alte Flowerdale in 
ahnlicher Absicht seinen eigenen Tod verkiindet und bei 
seinem leichtsinnigen Sohne ebensowenig Teilnahme findet. 

,^^ The Coxcomb.^) — Die schone Viola verlasst heimlich 
das Haus ihres Vaters mit einem Teile seines Goldes und 
seiner Juwelen — eine Vorsicht, welche der Jessica Shake- 
speare's abgesehen sein konnte, wenn sie nicht aus der noch 
nicht entdeckten Quelle stammt. Ricardo, ihr Geliebter, 
vergisst im Rausche das Stelldichein, Viola muss allein in die 
Welt hinausfliehen und gerat in allerlei Noten, aus welchen 



1) Cf. Dyce, 1. c. 

«) Aufgefuhrt 1610 (?) ; gedruckt 1647. Dyce (III 117) : Beaumont 
and Fletcher; Oliphant (ESt. XIV 85 ff.): Beaumont, Fletcher, Mas- 
singer, W, Rowley (?); Fleay (Chron. I 186): Beaumont and Fletcher, 
but the main part now extant is Massinger^s, 



— 54 — 

sie schliesslich von ihrem uachsichtigen Vater befreit wird. — 
Antonio, der traurige Titelheld, ebnet in unbegreiflicher 
Verblendung seiner Grattin und seinem Freunde die Wege 
zum Ehebruch, und wd, nachdem die Katastroplie endlich 
eingetreten ist, von den beiden leicht in Unkenntuiss ge- 
halten. 

Die Quellen dieser beiden, hochst locker verbuudenen 
Handlungen sind noch niclit bestimmt worden. Fiir die 
Viola -Intrigue vermag auch ich nichts Neues beizubringen ; 
betreffs Antonio zweifie ichnicht, dass er dem Cervantes entlehnt 
ist, dass der „Coxcomb" identisch ist mit dem Curioso hnperti' 
7iente, dessen Thorheit und selbstverschuldetes Elend der 
Pfarrer erzahlt, im 33., 34. und 35. Kapitel des ersten Teiles 
des Don Quixote. ^) Das Abhaugigkeitsverhaltnis der Eng- 
lander wird sich leicht beweisen lassen. Cervantes berichtet 
von zwei jungen Florentinern, Anselmo und Lotario, welche 
durch die innigste Freuudschaft verbunden sind. Anselmo 
heiratet, worauf Lotario aus Zartgefiihl ihn seltener besucht. 
Diese Delikatesse wird jedoch von Anselmo nicht gewiirdigt, 
sturmisch dringt er in den Freund, ebenso haufig wie friiher 
zu ihra zu kommen. Im Drama kommen der verheiratete 
Antonio und Mercury von einer langen, gemeinschaftlichen 
Reise zuruck ; Mercury will in seine eigene Heimat reiseu und 
fiihlt sich in dieser Absicht noch bestarkt, nachdem er 
Antonio's Gattin gesehen hat, deren Schonheit ihn beunruhigt. 
Trotz seines Widerstrebens wird er jedoch von Antonio zum 
Bleiben gezwungen. — Anselmo will ohne jeden Grund die 
Treue seiner Gattin auf die Probe stellen, er beschwort seinen 
unwilligen Freund, die Rolle des Versuchers zu iibernehmen 
und entfemt sich sogar fiir acht Tage von Haus und Hof, 
um der Versuchung freies Spiel zu lassen. Mercury teilt 
Antonio wamend mit, dass er in seine Gattin verliebt sei, 
und wird von diesem Thoren berechtigt, um sie zu werben. 
Noch mehr — Antonio verlasst seine Gattin und lenkt 



^) Diese Novelle wurde schon 1608 in das Franzosische ubersetzt 
und separat gedruckt: „Le Curieux Impertinent . . . Traduict d'Espagnol 
en Franigois par Ni. Baudonin. A Paris 1608." Ein zweisprachlioher 
Druck, links steht der spanische, rechts der franzosische Text. 
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selbst durch gefalschte Briefe ihre Aufmerksamkeit auf 
Mercury's Liebe. — Nach langen Kampfen siindigen Lotario 
und Camila und es fallt ihnen niclit schwer, Anselmo zu 
tausclien. Aucli Mercury und Maria vergehen sich schliess- 
lich, auch ihnen fallt es nicht schwer, Antonio in seiner Ver- 
blendung zu erhalten. 

Die Ubereinstimmung im Grundgedanken und in den 
Einzelheiten der Ausfiilirung lasst keinen Zweifel iiber die 
Quelle bestehen ; das tragische Ende der spanischen Novelle, 
die Siihne der Thorlieit und der Scliuld, konnten die Eng- 
lander fiir ihre comedy nicht verwenden. Ihre Benutzung der 
Quelle ist iibrigens eine hochst ungeschickte ; der einzige 
Beweggrund, der uns des Gatten Thorheit wenigstens begreiflich 
macht, der Wunsch, die Tugend seiner Gattin zu priifen, ist 
im Drama gar nicht betont, der englische Antonio ist von 
Anfang bis zum Ende noch unbegreiflicher, noch veracht- 
licher als Cervantes' Ansehno. Antonio's Schlussworte erinnern 
stark an eine Ausserung eines italienischen Leidensbrudexs 

But such a wife as thou had never any man, 
And such a friend as he, believe me, wife, , 
Shall never be 

— diese Worte entsprechen den Empfindungen von Boccaccio's 
Egano, der, von Gattin und Diener schandlich betrogen, auch 
der festen Meinung ist d^avere la piii leale donna ed il init fedel 
.servidore, die mat avesse alcun gentiluomo (Dec. VII 7).^) 

The Captain. — Um zwei Gestalten gruppiert sich die 
Handlung dieses schandlichen Stiickes-): um den Captain 
Jacomo, einen brutalen Soldaten, der fiir seine alles Mass 
liberschreitenden Roheiten schliesslich mit der Hand def ein- 



*) Cf. iiber die alteren englischen Versionen dieser Novelle Studien 
p. 83, und iiber ihre Entstehung und Entwickelung im allgemeinen 
W. H. Schofield „The Source and History of the 7th Novel of the 7 th 
Day in the Decameron" Boston 1893. 

2) Aufgefuhrt 1612,3; gedruckt 1647. Dyce (III 219) neigt sich 
zu der Ansicht, dass Fletcher allein der Verfasser sei; Oliphant (ESt. 
XIV 92 ff.): The play is Fletcher and Beaiimonfs^ altered by Massinger 
and W, Rowley; Eleay (Chron. I 195): Von Fletcher zum grossten Teile^ 
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zigen nicht ganz unsympatliischen Frauengestalt des Dramas 
belohnt wird — und urn die Hure Lelia, welche fiir ihren unsag- 
baren und unsiihnbarenFrevel betriigerischerweise, als ehrliche 
Frau, einem Gliicksritter vermahlt ^vird. Die kolossale Ver- 
worfenheit dieses Weibes lasst alle anderen Figuren zu voUkom- 
meoer Unbedeutendlieit zusammenschrumpfen ; wie CoDgreve's 
Lady Touchwood, spreugt Ijelia den Rahmen des Schauspiels, 
ist auch sie eine durchaus tragische Gestalt, die den Ver- 
nichtungsblitz der Dichterhand fordert. 

Das traurige Verdienst, Jacomo und Lelia gescbaffen zu 
baben, miissen wir, wie es scheiut, dem Verfasser, oder den 
Verfassern zugestehen. Schwerlich wird sich fiir die diirftige 
Handlung eine Quelle finden lassen, sie ist zum grossten Tail 
aus Motiven alterer, erfolgreicher Dramen zusammengeflickt. 
Shakespeare, Dekker und Marston sind m. E. am meisten 
gebrandschatzt. Dass Piso's Bemerkung iiber die Trunksucht 
der Englander (Act III sc. 2) an Jago's Worte (Act II sc. 3) 
erinnert , ist bereits betont worden , ^) aber die Ahnlichkeit 
geht viel weiter: die ganze Intrigue Piso's gegen Jacomo ist 
nach dem Muster der von Jago gegen Cassio angezettelten 
Verschworuug entworfen. Wie Cassio, soil auch Jacomo 
betrunken gemacht werden ; wie Cassio um die Gunst Othello's, 
soil Jacomo auf diese Weise um die Gunst der in ihn ver- 
liebten Frank gebracht werden. In beiden Dramen fiihrt die 
Betrunkenheit der beiden Soldaten zu einem Streite mit Gefecht 
— aber wahrend diese Larmscene im „Othello" hochst folgen- 
schwer ist, verpufFt sie im „ Captain" harmlos und zwecklos, 
da sie auf die Gesinnung des liebeskranken Madchens gar 
keinen Einfluss ausiibt. 

Ebenso unzweifelhaft , wie diese Othello - Reminiscenzen, 
ist mir die Anleihe bei Dekker: Orlando Friscobaldo, der 
ehrenwerte Vater der „Honest Whore" Bellafronte, ist das 
Urbild des Vaters der hochst dishonest whore Lelia. Und wie 
Lelia's ungeheuerliche Siinde sie von Bellafronte scheidet, ist 
auch ihr Vater in moralischer Hinsicht nicht wiirdig, in 
einem Atem mit Friscobaldo genannt zu werden — nacb 



1) Von Reed, cf. Dyce, 1. c, p. 267. 
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pathetischen Aosatzen entpuppt er sich als ein abgefeimter 
Spitzbube, der seine verbrecherische Tochter auf Kosten 
zweier Gliicksritter verheiratet. 

Am auffalligsten verrat sich die Nachahmung eines 
Marston'schen Motives. In der „Dutch Courtezan" fordert 
Freevill seinen Freund auf, ihn zu der Dime Francischina 
zu begleiten, Malheureux will nicht, lasst sich iiberreden und 
wird bei diesem Besuche von einer solchen Leidenschaft 
ergriffen, dass er zu der Buhlerin zuriickkehrt, aus welchem 
zweiten Besuche die weitere Handlung des Dramas entspringt. 
In ungeschickter Nachahmung dieser effektvoUen Scenen hat 
der Verfasser des „ Captain" ein vollig iiberflussiges Freundes- 
paar eingefiihrt, Julio und Angelo. Julio ist FreevilPs Ver- 
treter, er ist der erniichterte Geliebte Lelia's, der mit ihr 
brechen, sie zuvor aber noch einmal sehen v\rill. Er dringt 
in seinen Freund, ihn bei diesem gefahrlichen Besuche zu 
begleiten, Angelo widersetzt sich, lasst sich iiberreden (Act III 
sc. 1), und wird von Lelia's Schonheit so bezaubert, dass er 
sie heimlich nochmals aufsucht. Bei diesem zweiten Besuche 
ist er ungesehen Zeuge der furchtbaren Scene zwischen 
Lelia und ihrem Vater und halt schliesslich den Vater ab, 
die Dime zu toten. Das schreiende Plagiat hat sich bitter 
geracht; Angelo's zweiter Besuch vereitelt den unbedingt 
notigen tragischen Schluss dieser Scene und veranlasst die 
gemeine Intrigue des letzten Aktes, welche uns auch den 
Vater, und Angelo als Helfershelfer, verachten lehrt. Julio 
kommt iiberhaupt nicht mehr zur Geltung, er wird Hals iiber 
Kopf verheiratet — ein Manover, betreffs dessen wir ganz 
Angelo's Meinung sind: If a mamage should be thus slubbered 
up in a play, ere almost any body liad iaJcen ^lotijce you were 
in love, the spectators would take it to be but ridiculous (Act V 
sc. 5.) 

The Honest Man's Fortune. — Der ehrliche Mann, 
dessen Schicksal sich in diesem Drama ^) abspielt. Lord 



») Aufgefuhrt 1613; gedruckt 1647. Dyce (III 331): Aecm^ding to 
Weber f the greater part of this drama was the work of Beaumont; 
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Montague, ist von einem machtigen Feinde um Hab und 
Gut gebracht worden. Er muss sich als Diener verdingen 
in das Haus der reichen Erbin Lamira, die ihn nach kurzer 
Probezeit zu ihrem Gatten macht. Dieselbe gliickliche Hebung 
der finanziellen Not eines rechtliclien Mannes lesen wir in 
einer Prosa-Geschichte Thomas Hey woods's ^) betitelt: Looseimst 
of life firat converted, mid the conversion rewarded, in a Jiome- 
bred histories ^) zu linden in der Sammlung „rvvaLX€iov : or, 
Nine Bookes of Various History. Concerniuge Women", 
iiberliefert in einem Drucke des Jahres 1624. Der erste Teil 
dieser Geschichte ist von ehrwiirdigem Alter, er bietet, was 
wohl noch nicht bemerkt worden ist, eine Umformung der 
Legende „De sancta Thaisi meretrice", berichtet von Jacobus 
a Voragine in Cap. CLIII der „Legenda Aurea".^) Wie 
Pafuntius von Thaisis, lasst sich auch der Held der englischen 
Geschichte von der Dime aus einem Gelass in das andere 
luhreu, weil ihm keines verborgen und duukel genug ist fiir 
ihre Siinde ; wie in der Legende, kniipft sich an die Bemerkung, 
dass Gottes Auge auch das Verborgenste sieht, der Bekehrungs- 
versuch, welcher in beiden Fallen von Erfolg gekront ist. 
Die Handlung des Dramas lasst nicht erkennen, dass die 
Dramatiker mit diesem ersten Teile der Geschichte vertraut 
waren, wohl aber klingt eine Bemerkung Montague's wie 
eine Zusammenfassung der Handlungsweise des Helden der 
Geschichte : 

What an honest work it would be, when we find 

A virgin in her poverty and youth 

Inclining to be tempted, to employ 

As much persuasion and as much expense 

To keep her upright, as men use to do 

Upon her falling! (Act 1 sc. 1). 

Allerdings ist die Moglichkeit nicht ausgeschlossen, dass 
der Verfasser dieser Zeilen die Handlungsweise des jungen 



Oliphant (ESt. XV 327 ff.) ^ Fletcher^ Fields Massinger and an unknown 
author ; Fleay (Chron. I 196) : Fletcher, DabornCj Field, and Massinger. 

1) Of. Langbaine, p. 209. 

«) Cf. Dyce, 1. c, p. 331 ff. 

*) Rec. Th. Graesse, Dresdae et Lipsiae 1846. 
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Hippolito im Gedachtuis gehabt haben konnte, seine an die 
Dirne Bellafronte gerichteten Mahnungen, im ersten Teile von 
Dekker's „Honest Wliore". 

Im zweiten Teile der Heywood'schen Gescliicbte verliert 
der brave Mann sein Vermogen und gerat in eine Notlage, 
aus welcher ihn die von ihm der Prostitution entrissene, in- 
zw^iscben zur reicben Witwe gewordene Frau befreit, iudem 
sie sicb ibm vermablt. Die Verarmung des Helden, das 
Gastmahl der Frau, zu welchem alle ibre Freier geladen 
sind, ibre plotzlicbe, iiberrascbende Erklarung zu gunsten des 
Verarmten — alle diese wicbtigen Elemente der Handlung 
finden sicb aucb in dem Drama, es kann kein Zweifel besteben, 
dass die Dramatiker diesen Teil der Gescbicbte genau kannten, 
nacb seinem Plane gearbeitet baben. Bringen wir diese 
offenbaren Ubereinstimmungen in Verbindung mit der er- 
wabnten, moraliscben Reflexion Montague's, so fuble icb mieb 
doch' zu dem Scblusse berecbtigt, dass die Dramatiker die 
Gescbicbte in derselben zweiteiligen Form vor sicb batten, 
wie sie von Hey wood erzablt worden ist.^) Falls der Druck 
von 1624 wirklicb die editio princeps des rwaiyceiov ist, miissen 
wir eben an eine unseren Dramatikern und dem unermiidlicb 
scbreibenden, nacb alien Seiten greifenden Heywood gemein- 
scbaftlicbe Quelle denken. 

Mit dieser Hauptbandlung ist ungewobnlicb fest und 
gescbickt die Leidensgescbicbte einer edlen, von ibrem Gatten 
mit blinder Eifersucbt gemarterten Frau verflocbten. Die 
Herzogin von Orleans war als Madcben zuerst von Montague 
umworben, liess sicb jedocb bestimmen, den macbtigen Herzog 
zu ebelicben. Die Kenntnis dieser Vorgescbicbte vergiftet 
die Seele des Herzogs, er glaubt obne jeden Grund an ein 
straflicbes Verbaltnis der beiden und dieser Argwobn treibt 
ibn zur Pliinderung Montague's und zur Verstossung seiner 



') Yon diesem Gesichtspunkte aus verdient nun auch eine an und 
fur sich belanglose Ubereinstimmung zwischen dem Drama und dem 
ersten Teile der Gescbicbte Beacbtung. Wie der redlicbe Mann die 
zu rettende Dirne bei einer anstandigen Frau unterbringt, sendet 
Montague die bilflose Herzogin zu Lamira, damit ibre Tugend keinen 
Versucbungen ausgesetzt sei (Act I sc. 3). 
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scliuldlosen Gattiu. Ich halte diesen verblendeten, sein eigenes 
Gliick untergrabenden Herzog fur eineD Epigonen des Shake- 
speare'sclien Leontes, der ebeuso grundlos seinem Freunde 
und seiuer Gattin nach dem Leben trachtet. Ein Abglanz 
der leuchtenden Gestalt der Hermione fallt auf die Herzogin, 
die auch verzeihender Liebe voll ist. Und in beiden Dramen 
bereut der Eifersiichtige, werden die Gatteu zu neuem Gliick 
vereint. 

--- The Little French Lawyer. ^) — Dinant liebt Lamira, 
welche dem bejalirten und invaliden Seemann Champernel 
vermlihlt und treu ergeben ist. Urn Dinant's Zudringlichkeit 
zu bestrafen, bewilligt ihm Lamira ein Stelldichein unter der 
Bedingung, dass wahrend ihres Zusammenseins ein Freund 
Diuant's ihre Stelle neben ihrem schlafenden Gemahl ein- 
nehmen miisse. Dieser Freund Cleremont glaubt sich jeden 
Augeublick der Gefalir der Entdeckung ausgesetzt, stelit eine 
Hollenangst aus und muss schliesslich erfahren, dass er diese 
bauge Naclit nicht neben dem alien Champernel, sondern 
neben einem jungen Madchen verbracht hat. Auch Lamira 
hat sich des ungestiimen AVerbers zu erwehren gewusst, so 
dass die jungen Manner gefoppt und • wiitend abziehen 
miissen. 

Dieses gewagte Experiment batten die Dramatiker in 
einem wenige Jahre vorher publizierten spanischen Schelmen- 
Roman gefunden, in dem 1600 veroffentlichten zweiten Teile 
der von Mateo Aleman erzahlten Erlebnisse des Guzman de 
Alfarache. -) Auch die spanische Version ist nicht das 
Original, bis jetzt ist der Stammbaum dieser Geschichte bis 
auf Massuccio Salernitano zuriickverfolgt worden, auf die ein- 
undvierzigste Novelle seines „Novellino". *) Die Englander 



1) Entatanden ca. 1620 (?); gedruckt 1647. Dyce (III 459): 
Beaumont and Fletcher; Oliphaiit (ESt. XVI 186), Fleay (Chron. I 
211): Fletcher and Masmiger. 

3) Cf. Langbaine, p. 210 f.; Vida y Heehoa del' Ficaro Gruzman 
de Alfarache . . . For Mateo Aleman. En dos Fartes, Paris 1847; 
II 1, 4 p. 235 if. 

8) Cf. Dunlop-Liebrecht, p. 268 f. 
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haben aber sicherlich den spanischen Roman vor sich gehabt 
"und sich genau an dessen Bericht gehalten. Ihre wichtigste 
Abweichung ist, dass Lamira eine ehrbare Frau bleibt, 
wahrend die Spanierin, die von ihren Verwandten zur Ehe 
gezwungen worden war, ihren ersten Verehrer mit offenen 
Armen aufnimmt. 

Lamira's Nurse ist eine ordinare Wiederholung des von 
Shakespeare geschaffenen Typus. In ihrer Scene mit den 
beiden Freunden (Act II sc. 3), in welcher sie Dinant zu 
Lamira bescheidet, wie ihre Vorgangerin Romeo zu Juliet, 
wird sie von dem Freunde, von Cleremont, ebenso geneckt,! 
zankt sie sich mit ihm in ahnUcher Weise, wie Juliet^s Amme | 
mit Mercutio (Act II sc. 4). 

Durch eine grobe Naht ist mit diesem Schauspiel-Motiv 
ein Lustspiel-Motiv verbunden. Um ein Duell zwischen ihrem 
Bruder und Dinant zu vereiteln, sendet Lamira in der Duell- 
stunde Dinant an das Westthor der Stadt, um dort ihren 
Ruf gegen jedermann zu verteidigen, 2 Stunden lang, ohne 
jede nahere Bezeichnung des Gegners (Act I sc. 3) — ein 
sehr plumpes Man over der Dramatiker. Cleremont steht in- 
folgedessen allein zwei Gegnern gegeniiber, zwingt den vor- 
iibergehenden kleinen Advokaten La -Writ zur Beteiligung 
am Duell, durch einen gliicklichen Zufall bleibt La -Writ 
Sieger — und gebardet sich von Stunde an wie der blut- 
diirstigste Duellant. Die Komik dieses Nebenspiels gipfelt in 
einem Zweikampf zwischen La -Writ und einem anderen 
Advokaten, bei welchem die Sekundanten mit den Kleidem 
und den Schwertern der Duellanten verschwinden und die 
Morgenkalte die Kampfeslust der Advokaten schnell abkiihlt 
(Act IV sc. 4). Dass der Komponist dieser Scene an die 
gefoppten Duellanten der „Merry Wives of Windsor" (Act II 
sc. 3, III 1) gedacht hat, ^) an den Pfarrer Sir Hugh Evans 
und den Doktor Caius, ist auch mir sehr wahrscheinlich. 

Wit at Several Weapons. — Die Quintessenz dieses toUen 
Stiickes^) liegt in folgenden Worten des jungen Wittypate 

1) Cf. Rapp p. 70. 

2) Aufgefuhrt 1623 (?); gedruckt 1647. Dyce (IV 3): Beaumont 
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Oldcraft : There^s the ambition of my wit, to live upon his pro- 
fessed wit, that has tiirjied me out to lire bt/ my imts (Act I sc. 2). 
Von seinem intriganten Vater, Sir Perfidious Oldcraft, 
ohne Mittel in die Welt gesandt, damit er lerne, auf Kosten 
anderer Leute zu leben, macht der hoffnungsvolle JiingliDg 
den Alten selbst zum Gegenstand seiner Erpressungsversuche, 
mit bestem Erfolge. Da dieser ausserdem auch noch von 
einer Nichte, die er um einen grossen Teil ihres Erbgutes 
zu bringen hofift, glucklich getiiuscht wird, so ist er, der alle 
Schlauheit gepachtet zu haben glaubt, schliesslich in jeder 
Hinsicht der geprellte. Quellen - Nachweise sind fiir diesen 
schlecht geordneten, unerfreulichen Schwank bis jetzt nicht 
geliefert worden. 

Wit without Money. — In diesem Spiele stehen sich 
die Figuren in symmetrischer Aufstellung gegeniiber : auf der 
einen Seite zwei verarmte Briider, auf der anderen zwei reiche 
Damen, eine Witwe und ihre Schwester ; Schlussgruppe : zwei 
Ehepaare. Fiir die sehr einfache Handlung wird sich kaum 
eine literarische Quelle nachweisen lassen; der Hauptreiz 
des Schauspiels liegt in den Witzgefechten , den Neckereien 
der beiden Paare. Eine SchruUe des alteren Bruders , der 
sich zuerst als Weiberfeind gibt, von der Art des „Captain", 
aber nicht so roh — seine grosse Abneigung gegen Witwen 
und sein Rat, dass, wenn geheiratet werden miisse, eine 
Jungfrau zu wahlen sei^ als das kleinere Ubel — Then choose 
the tamer evil, take a maid (Act II sc. 2) — konnten eine 
Chaucer-Reminiscenz sein. Der alte January will auch nichts 
von Witwen wissen, nur ein ganz junges Madchen will er mit 
seiner Hand begliicken.*) 

The Faithful Friends. — Uber die Herkunft und 



and Fletcher; Oliphant (ESt. XV 344): An alteration by Rowley and 
Middleton of an older drama by Beaumont and Fletcher; Fleay (Chron. I 
218): Fletcher and Rowley. 

1) Aufgefuhrt 1614; gedruckt 1639. Dyce (IV 101), Oliphant 
(ESt. XV 359 f.), Fleay (Chron. I 197 f.): Fletcher. 

«) Cf. Merchant's Tale v. 161fif. und uber Chaucer's Quelle Herrig's 
Archiv LXXX VI 42 f. 
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die Entstehungszeit dieses handschriftlich liberlieferten , erst 
in unserem Jahrhundert gedruckten Dramas ^) sind wir ganz 
im Unklaren. Die Quellenfrage ist noch nicht erortert 
•worden; ich bezweifle, dass fur dieses sehr ungleieli gear- 
beitete Stiick eine einheitliche Quelle anzunehmen ist. Titus 
Martius, Konig von Rom, liebt die Braut seines Giinstlings, 
Marcus TuUius, welchen er plotzlich, noch vor der Braut- 
nacht, in den Krieg sendet. Die jungfrauliche Gattin wird 
von dem Konig an seinen Hof gelockt, wie in Dekker's 
^Satiromastix" der Konig William Rufus den neuvermahlten 
Sir Walter Terrill zwingt, seine Braut Caelestine an den 
Hof zu bringen. Die nach alien Umstanden unvermeidliche 
tragische Katastrophe wird gleichwohl vermieden durch die 
grobste von alien den zahlreichen Unwahrscheinlichkeiten des 
Dramas: im letzten Augenblick entpuppt sich der Konig als 
ein Biedermann, der nur die Treue der Gattin und die 
Bosheit der Gegner seines Giinstlings priifen woUte (Act 
IV sc. 4). 

Aufi^lliger als einige Erinnerungen an „Tlie Maid's 
Tragedy" ist mir eine Ubereinstimmung mit dem falschlich 
Shakespeare zugeschriebenen „King Edward III." Der in 
die Grafin von Salisbury verliebte Konig Edward notigt ihren 
eigenen Vater, bei der Tochter fiir den Konig zu werben (Act II 
sc. 1); ebenso wird dem treuen Freunde des abwesenden 
jungen Gatten, dem Armanus, befohlen, Philadelpha fur den 
Konig zu gewinnen (Act II sc. 2). Begreiflicherweise be- 
gegnen sich die beiden widerwilligen Werber in ihren Argu- 
menten, Warwick's schlechter Trost: The king^s great name 
will temper thy misdeeds, lautet bei Armanus: The man hut 
known, the name of bareness fades : / ^Tis for the king -) — 

^) Entered SB, 1660, June 29, for Moseley as by Beaumont and 
Fletcher; gedruckt 1812. Dyc^ (IV 199): This drama . . . may have 
been partly composed by [Beaumont] ; but I think it very doubtful. Of 
Fletcher I can discover nothing; Oliphant (ESt. XV 331): Originally 
written by B. and F, at a very early date {say 1604), it was altered 
in 161314 by Massinger and Field; Fleay (Chron. I 201): I think the 
play is Daborne's {except lY. 5), written 1614, 

*) Ahnlich sagt der fiir den Prinzen Lussurioso werbende Vindice 
zu Castiza: ^Slid how can you lose your honor / To deale with my Lords 
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und beide sind glucklich iiber den Misserfolg ihrer Bemiihungen, 
iiber die standhafte Tugend der Prauen. Es ist wohl 
moglich, dass der Verfasser der „Faithful Friends" sein 
Grundmotiv, das Liebeswerben eines Konigs um die Gattin 
seines fiir ihn Krieg fuhrenden Feldherrn, dem alteren Stucke 
verdankt. 

In den Nebenepisoden unseres Dramas finden wir eine 
in Pagentracht ilirem Geliebten folgende Romerin und einen 
ruhmredigen Feigling : lauter bekannte Figuren, die zu einem 
neuen, aber auch nach beriihmten Mustern geordneten, Spiele 
aufgestellt sind. 

The Widow. — Ein ungewohnlicli moralisches LustspiePl: 
Frau Pliilippa, die sehr zu verliebten A benteuern aufgelegte, juDge 
Gattin des alten E-icliters Brandino, muss zwei Enttauschungen 
erleben und wird schliesslich mit moralischen Ermahnungen 
abgespeist. Zwei Novellen Boccaccio's haben die Intriguen 
'• ihrer beiden resultatlosen Abenteuer geliefert. Wie die 
■ verliebte Florentinerin im Decameron III 3 ihres Beicht- 
vaters, bedient sich Frau Philippa zuerst ihres eigenen Gatten 
I als Postilion d'amour, indem sie eine selbstgeschriebene Auf- 
Ibrderung zu einem Stelldichein dem jungen Francisco ent- 
riistet zuriickbringen lasst und ihn auf diese Weise von ihrer 
Bereitwilligkeit verstandigt. In derselben Nacht, in welcher 
Philippa vergeblich auf Francisco wartet, rettet sich ein von 
Riiubern gepliinderter Jungliug in des Richters Haus, wird 
von ihr freundlichst aufgenommen, bewirtet Und mit einem 
Anzug ihres Gatten beschenkt, ganz wie der ausgeraubte 
Riualdo d'Asti von der lockeren Witwe beherbergt wird, 
welche ebenfalls vergeblich auf ihren Geliebten gewartet 
hatte (Dec. II 2). 2) Nur ist in dem englischen Lustspiel der 

Grace? / Hee'll adde more honour to it by his Title' (Revenger's Tra- 
gedy Act II 80. 1, cf. Collins' Ausgabe vol. II p. 49). 

1) Entstanden um 1625 (?); gedruckt 1652. Dyce (IV 303) lasst 
die Verfasserfrage oifen; Oliphant (XVI 197): Middleton^a hand ..» 
may be traced in every scene; Fleay (Chron. II 106): Evidently written 
by Middleton alone, 

2) Cf. Dunlop-Liebrecht, p. 222. Painter hat diese Novelle iiber- 

setzt, cf. Palace I 33. 
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gehatschelte Jungling ein verkleidetes Madchen, und vermahlt 
sich schliesslich mit dem iingetreuen Francisco, zur grossen 
Konsternation der Frau Philippa. 

Fur die ziemlich uninteressanten Erlebnisse der Titel- 
heldin, der von vielen Freiem heimgesuchten Witwe Valeria, 
kann ich keinen Quellen-Nachweis liefem. 

t^^ The Custom of the Country.^) — Kurz vor seinem 
Tode, in den ersten Monaten des Jahres 1616, hatte Cervantes 
einen langatmigen und wirren roman d^aventure zum Ab- 
schluss gebracht, der im Herbst desselben Jahres gedruckt 
wuxde, betitelt „Historia de los trabajos de Persiles y Sigis- 
munda". Schon 1619 erschien eine englische Ubersetzung, 
deren anonymer Verfasser auf dem Titelblatt eine franzosische 
Version als seine Vorlage nennt: The first copie beeing toritten 
in Spanish; translated afterward into French, and now Ixist into 
English}) Ob Fletcher und sein Mitarbeiter aus dieser 
Ubersetzung oder aus dem Original schopften, wissen wir 
nicht; gewiss ist, dass ihr um das Jahr 1619 entstandenes 
Drama „The Custom of the Country" ein Mosaik aus Episoden 
des spanischen Romans ist.^) 

Im zwolften Kapitel des ersten Buches berichtet der 
alte Mauricio von einer schandlichen , dem jus primae noctis 
ahnelnden Sitte seiner Heimat und von der mutigen Tugend 
seiner Tochter Transila, welche diese Schmach nicht dulden 



1) Entstanden um 1619 (?) ; gedruckt 1647. Dyce (IV 387) wiederholt 
Weber's Ansicht, dass Beaumont's Beteiligung sehr zweifelhaft sei; 
Oliphant (ESt. XVI 185), Fleay (Chron. I 210): Fletcher and 
Massinger. 

«) Cf. Hazlitt's Handbook, p. 80. 

^ Cf. Dunlop-Liebrecht, p. 493 Anm. 351, wo Liebrecht auf Val. 
Schmidt (Beitr. z. Gesch. d. rem. Poesie, p. 179 ff.) als seinen Ge- 
wahrsmann verweist; vergl. ausserdem Liebrecht's Anm. 452, p. 511. 
Neuerdings hat Fleay bemerkt (Chron. I 210): Both the chief plot 
and underplot ... I have found in Cervantes^ P. and S, Mit Recht 
hebt er hervor, dass die Englander die Namen ihrer Gestalten dem 
spanischen Boman entlehnten, nimmt jedoch sehr mit Unrecht die 
Namen Charino, Duarte, and Ghuiomar aus. Auch sie stammen aus 
dem Boman. 

Miinchener Beitrage z. romanischen a. engl. Philologie. XI. 5 



— 66 — 

wollte; im nacbsten Kapitel erzahlt Transila selbst, wie sie 
allein entfloh und in die HUnde yon SeerHubern fiel, die sie 
freundlich behandelten. — Im sechsten Kapitel des dritten 
Bucbes erzahlt der Pole Ortel Banedre, dass er in Lissabon 
das Ungluck hatte, bei einem Dacbtlicben Zusammenstoss 
einen ihm uDbekannten juogen Mann zu erstecben. Er 
fliichtete sich in ein offenes Haus, wo ibn eine mitleidige 
Frau aufnabm und yerbarg. Aber bald stellte sicb beraus, 
dass der von ihm getotete Jungling, Don Duarte, der Sohn 
dieser Frau, der Dona Guiomar de Sosa, war. Nach einem 
qualvoUen Seelenkampf entliess die edle Frau den Morder 
ungestraft.^) — Im sechsten und in den folgenden Kapiteln des 
yierten und letzten Bucbes horen wir yon einem sehr merk- 
wurdigen Abenteuer des Titelhelden Persiles, der iibrigens 
im ganzen Eoman Periandro heisst, mit der leidenschaftlich 
in ibn verliebten Hetare Hipolita la Ferraresa. Sie lasst 
ihn von dem Juden Zabulon in ihr Haus locken, und wie 
er vor ihrem ungestumen Liebeswerben , ein zweiter Joseph, 
mit Hinterlassung seines Mantels flieht, verfolgen und ver- 
haften. Aber sie bereut sofort, und klagt vor dem Oovemador 
sich selbst an, um Periandro zu befreien. Ihr Zom wendet 
sich alsdann gegen die von dem sproden Jungling verehrte 
Dame, gegen Sigismunda-Auristela, sie veranlasst eine Hexe, 
Zabulon's Frau, Auristela durch ihre Zauberkunste erkranken 
und unrettbar hinsiechen zu lassen. Aber auch dieser Rache- 
versuch wird ihr vereitelt : aus Kummer erkrankt Periandro 
selbst so schwer, dass Hipolita, um den Geliebten zu retten, 
den die Nebenbuhlerin verzehrenden Zauber schleunigst auf- 
heben lassen muss. 

Diese Episoden des spanischen Romans enthalten die 
Substanz der Handlung unseres Dramas, in dessen Mittel- 
punkt zwei Briider stehen: Arnoldo, der Vertreter des 
Brautigams der Transila und des Persiles im Hipolita-Aben- 
teuer, und Rutilio, welcher die Gefahren des Polen zu be- 



^) Diese ergreifende Geschichte, m. E. die weitaus bedeutendite 
Episode des ganzen Romans, hat Cervantes dem Giraldi Cinthio 
(Hecat. VI 6) nacherzahlt. Den Englandem gait friiher die italienisohe 
Novelle als die Quelle unseres Dramas (of. Dyce IV 3871). 
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stehen hat; Zenocia, Amoldo's Braut, vertritt Transila und 
SigismuDda. Die Englander haben sich in der ersten und 
zweiten Episode genau an die Quelle gehalten, namentlich in 
der Guiomar - Episode lasst sich oft der Wortlaut des 
spanischen Originals erkennen. Guiomar's unvergessliche 
Worte zu dem Morder ihres Sohnes: Verhiille dein Gesicht, 
dass ich dich spater nicht erkennen muss: Let thy face he 
covered / That I hereafter he not farced to know thee (Act II 
so. 4) — sind eine fast wortliche, aber verbesserte Wieder- 
gabe der Worte der Portugiesin : Ponte las manos en el rostro, 
2)orque si yo me descuydo en ahrir los ojos, no me ohligues a qice 
te conoxca. 

Was die englischen Dramatiker dieser schon an und fiir 
sich iibervollen Handlung noch eingefugt haben, ist eitel von 
XJbel, ja zum Teil geradezu schandlich. In der ganzen 
dramatischen Produktion jener Epoche — und damit ist ge- 
wiss viel gesagt — kenne ich nichts Gemeineres, nichts 
Niedertrachtigeres, als die Scenen in den male-stews (Act III 
sc. 3, IV 4). Dass die Englander den Du^arte nicht toten, 
sondern nur fiir tot ausgeben, kann seine Erklarung finden 
in dem Bestreben, ihre Komodie nicht mit tragischen Ele- 
menten zu belasten — unverzeihlich aber ist, dass sie die 
wiirdige, bedeutende Gestalt der Guiomar schliesslich dem 
WustUng Rutilio in die Arme werfen. "Uberall kracht es 
in dem hastig gezimmerten Bau , trotz vieler Detail - Schon- 
heiten denkt man an und spricht von Fabrikware. 

Bondnca. — Den historischen Kern dieser Tragodie ^) hat 
man langst in den Annalen des Tacitus gefunden ; ^) mit Recht 
wurde neuerdings betont, dass der Verfasser wohl nicht un- 
mittelbar aus Tacitus geschopft haben wird, sondern aus dem 
die Mitteilungen der klassischen Historiographen zusammen- 



^) Entstanden urn 1616 (?); gedruckt 1647. Dyce (V 3) bezweifelt 
Beaumont's Mitarbeiterschaft ; Oliphant (ESt. XY 335): An alteration 
by Fletcher of an old drama of BeaumonVa; Fleay (Chron. I 203): 
Yon Fletcher^ wenige, vielleicht von Field eingeschaltete , Stellen 
am^enommen. 

») Cf. Langbaine, p. 207. 

5* 
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fassenden Berichte Holinshed's in seiner vielbeniitzten Chronik.^) 
Dass unser Dramatiker einem vielleicht etwas alteren Stiicke 
„The Valiant Welshman, or The True Chronicle History of 
the life and valiant deedes of Caradoc the Great, King of 
Cambria, now called Wales. Written by R. A., London, 
1615" irgendwelche Anregung verdankt, *) glaube ich nicht; 
eine Ubereinstimmung mit Shakespeare's „Antony and Cleo- 
patra" kann ich nur in dem Umstande finden, dass, wie 
Cleopatra, auch Bonduca's altere Tochter vor ihrem frei- 
willigen Tode beteuert, sie woUte keinen romischen Triumph 
verherrlichen (Act IV sc. 4).^) 

The Knight of Malta. — Fiir die tiberreiche Handlung 
dieses Dramas^) sind bis jetzt keine Quellen nachgewiesen 
worden, die bisherige Forschung hat sich mit der Annahme 
einiger Shakespeare -Reminiscenzen begniigt. Es wird sich 
aber feststellen lassen, dass die tugendhafte Oriana, eine der 
reinsten Frauengestalten Fletcher's, mit der leichtfertigen Frau 
Philippa in der „ Widow" fiir den Quellenforscher die Ahn- 
lichkeit hat, dass auch sie die Schicksale zweier Heldinnen 
italienischer Novellen zu erleben hat. 

Oriana, die Schwester Valetta's, des Grossmeisters von 
Malta, wird von einem Malteser-Ritter, von dem Franzosen 
Mountferrat, trotz seines Geliibdes der Ehelosigkeit mit 
Liebesantragen verfolgt, welche sie zuerst sanft, dann mit 
der Drohung einer ofifentlichen Anklage zuriickweist. Der 
wiitende Franzose verlaumdet sie, beschuldigt sie verliebter 



>) Of. B. Leonhardt ,,Bonduca« ESt. XIII 86 ff. Seine Analyae 
des Dramas enthalt einige Missverstandnisse. Von den Annalen des 
Tacitus kommen in Betracht lib. XII 33—37, suppl. VII-X 49, XIV 
29flF., cf. ib. p. 44 ff. 

') Gf. 1. c. p. 49 fif. , wo sich eine ausfdhrliche Analyse dieser 
dramatischen Raritat findet. 

8) Cf. I. c. p. 62 f. 

*) Entstanden zwischen 1616 und 1619; gedruckt 1647. Dyce 
(V 105): Hochst wahrscheinlich von Fletcher allein; Oliphant (£St. 
XVI 183) : I declare for Fletcher, Massinger, and Field {with remains 
of an earlier writer in 4 of FieWa Scenes); Fleay (Ohron. I 206): 
Fletcher J Massinger and Field, 
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und zugleich hochverraterischer Verbindungen mit einem 
tiirkischen Pascha. Oriana wird Yon ihrem Bruder zum Tode 
verurteilt; der sie liebende Spanier Gomera tritt fiir sie ein 
und beweist durch seinen Sieg im Zweikampf ihre Unschuld. 
Die Gerettete wird von ihrem Bruder dem Spanier vermahlt. — 
Die Duchessa di Savoia, die Schwester des Konigs von Eng- 
land, wird wahrend einer Abwesenheit ihres Gatten von dem 
conte di Pancalieri mit liebesantragen verfolgt, welche sie 
zuerst mild, dann mit Androhung schwerer Bestrafung seines 
Verrats zuriickweist. Aus Eache bezichtigt sie der Graf 
verbrecherischen Umganges mit seinem Nefifen, welchen er im 
Augenblick der scheinbaren Entdeckung totet. Die Herzogin 
wird zum Flammentode verurteilt, in der Entscheidungsstunde 
tritt jedoch der sie liebende Don Giovanni di Mendozza fiir 
sie in die Schranken, bekampft und besiegt den Verlaumder. 
Spaterhin, nach dem Tode des Herzogs, wird die Gerettete 
von ihrem Bruder ihrem Retter zur Gattin gegeben. So 
erzahlt Bandello, in der vierundvierzigsten Novelle des zweiten 
Teiles (= Painter I 45). ^) 

In hochschwangerem Zustande wird Oriana von einer 
eifersiichtigen Regung ihres Gatten so schwer gekrankt, dass 
sie ohnmachtig zusammenbricht und fiir tot gehalten wird. 
Sie wird in einer Kirche bestattet, wohin nachts ahnungslos 
der junge Miranda kommt, der auch um sie geworben und 
sie zartlich geliebt hatte. Er entdeckt das neue Grabmal und 
die schone Tote, welche plotzlich Lebenszeichen gibt. 
Heimlich lasst er sie in seinen Palast bringen, wo sie bald 
eines Knaben genest. In einer oft und mit Kecht geriihmten 
Scene gelingt es Oriana, die Gedanken des jungen Ritters 
von irdischer zu himmlischer Liebe zu lenken (Act V sc. 1) ; 
er fuhrt sie mit dem Kinde wieder ihrem Gatten zu, der sie 
schmerzlichst beweint hatte. — In Bologna geschah es, dass 
die hochschwangere madonna Catalina urplotzlich starb und 
von ihren Verwandten begraben wurde. Wie Messer Gentil 
de'Carisendi, der die schone Prau hoflfnungslos geliebt hatte^ 

*) Diese Novelle war in England sehr beliebt. Vergl. fiber, 
elisabethanische Yersionen and Allusionen Studien p. 95f. ; femer uber . 
eine ahnliche Novelle Granucci's Landau „£eitrage'' p. 98. 
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die Trauerkunde erfahrt, eilt er nachts in die Eorche^ an das 
Grab der Geliebten, und entdeckt, dass ihr Leben noch nicht 
gBiUz erloschen ist. In aller Heimlichkeit bringt er sie in 
I sein eigenes Haus, wo sie bald von einem Knaben entbunden 
Iwird. Nach ihrer Genesung gibt der junge Mann die Frau 
iinit dem Kinde in alien Ehren ihrem Gatten zuriick. So 
I erzahlt Boccaccio im Decameron X 4 (= Painter II 19). ^) 

Dass der wechselreiche Lebenslauf der Oriana eine 
ziemlich lockere Yerkettung der Hauptereignisse dieser beiden 
italienischen Novellen zeigt, scheint mir keines weiteren 
Beweises zu bediirfen. Was die Shakespeare -Elemente der 
Handlung betrifift, *) so ergeben sich aus Boccaccio's Novella 
einige Situations- Ahnlichkeiten mit ^^Romeo und Juliet" und 
„Much Ado about Nothing". In den ausserhalb der erwahnten 
Quellen liegenden Teilen der Handlung fallt uns vor allem 
der Schlaftrunk auf, welchen Mountferrat's Helfershelferin, 
die Mohrin Zanthia, der Oriana einflosst, um die Ohnmachtige 
in eine Scheintote zu verwandeln. Beriicksichtigen wir ausser- 
dem, dass Zanthia einmal einige Worte des Friar Laurence 
wiederholt (Act IV sc. 1), ^) so werden wir wohl nicht 
zweifeln, dass der Schlaftrunk aus Shakespeare's Arsenal 
stammt. Ebenso deutlich ist mir ein Othello-Motiv : Oriana's 
massloses Lob des Miranda, welches die Eifersucht ihres 
Gatten erwecken muss und seinen Zornausbruch und ihre 
verhangnisvoUe Ohnmacht herbeifiihrt (Act III sc, 2), ist 
viel uunotiger und ebenso unklug, wie Desdemona's hart- 
nackiges, die Eifersucht ihres Gatten aufstachelndes Bitten fUr 
Cassio. Die Mohrin Zanthia, welche in sinnlichster Leiden- 
schaft fur Mountferrat entbrannt, ihm zu Gefallen Oriana aus 
einem Ungliick in das andere stiirzt, ist ebenso intrigant, 
aber lange nicht so schlau wie Jago. Die Verblendung, 
welche sie von Anfang bis zu Ende jedes Mittel versuchen 



^) Uber die elisabethanischen Versionen dieser Novelle vergl. 
Studien p. 84; Anglia XIII 50fif. 

^) Rapp, p. 77: ^Offenbare Reminiscenzen aus Romeo, Muob ado 
«) Cf. Dyce, vol. V p. 177 Anm. 
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lasst, ihrem Geliebten seine Geliebte in die Hande zu spielen, 
findet ihre Erklarung nicht sowohl in der gemeinen Natur des 
"Weibes, als vielmehr in der Not des Dramatikers , der sie 
immer wieder als Hebel fUr seine schwere Handlung braucht. 

Talentinian.^) — Auf einem mit grosser Freiheit be- 
handelten historischen Hintergrunde *) bietet diese Tragodie 
in ihren drei ersten Akten eine mit grosserer Sorgfalt aus- 
gefiihrte Variation des Themas der ^Faithful Friends". Der 
romische Kaiser Valentinian verfolgt Lucina, die Gattin seines 
Feldherrn Maximus, mit ehrlosen Antragen, und es gelingt 
ihm, die tugendhafte Frau an seinen Hof zu locken — in 
ganz ahnlicher Weise wie der romische Konig Titus Martins 
die Gemahlin seines Giinstlings und Feldherrn umgarnt 
(vgl. p. 63). Aber die keusche Lucina endet tragisch, wie 
Lucretia — entehrt, stirbt sie in bitterer Seelennot. 

In den beiden letzten Akten herrscht dieRache: Valentinian 
wird vergiftet. Bei solchen Sterbescenen kann sich Fletcher 
eines starken Eindrucks nicht erwehren, den er von einer 
ahnlichen Shakespeare-Scene erhalten hatte : seine vergifteten 
Fiirsten wiederholen Bruchstiicke der Klage des an Gift 
sterbenden King John (Act V sc. 7). Wie der Shake- 
speare'sche Konig geklagt hatte : And none of you will bid the 
winter come . . . . / Nor let my kingdom's rivers take their 
course / Through my burned bosom, nor entreat the north / To 
make his bleak winds kiss my parched lips .... Within me is 
a hell (v. 36flF.), wiederholt Valentinian: Danubius Til have 
brought through my body . . . And Volga, on whose face the north 
toind freezes. / / am an hundred hells! . . . Tempests blow 
me . . , (Act V sc. 2, p. 298). In echter Epigonen weise 



1) Cf. Dyce, vol. V p. 207 ff. Entstanden 1616 (?) ; gedruckt 1647. 
Nach der Ansicht der meisten modernen Kritiker von Fletcher allein 
vcrfasst, cf. Fleay (Chron. I 203). 

*) Cf. Langbaine, p. 216: For the Plot see the Writers of those 
Times; as Cassifojdbri Chron.; Amm. Marcell. Hist. Evagrius Lib. 2. 
JProcopius, etc. Eine Vergleichung der pseudo - historischen Dramen 
Beaumont's und Fletcher's mit den Quellenscbriften ist, wie bereits be- 
merkt (vergl. p. 35 Anm. 3), von anderer Seite in Angriff genommen 
worden. 
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sucht Fletcher den Efiekt der vorbildlichen Scene ungeschickt 
zu iiberbieten, Valentinian's Jammer fiillt noch viele, die 
erste Wirkung abschwachende Verse. ^) 

fieim Studium der Fletcher'schen Dramen erhalten wir 
viele Beweise dafur, dass sich FalstafiTs umfangreiche Gestalt 
auch im Gedachtniss des jungeren Dramatikers breit machte^ 
dass Fletcher gar manche Falstaff-Rede auswendig gewusst 
haben muss. Einer der beruhmtesten Monologe des feisten 
Ritters ist wohl seine Abhandlung liber die Eigenschafben 
der Ehre, sein Frage- and Antwortspiel uber das, was die 
Ehre kann und nicht kann (Henry IV A, Act V sc. 1, 131 fif.). 
Sehr wahrscheinlich ist es mir deshalb, dass die Form dieses 
Monologs sich spiegelt in folgender, sehr ernst gemeinten Rede, 
in welcher Maximus abwagt, wem er mehr Rucksicht schulde, 
seiner Ehre oder seinem Freunde Aecius : 

What in honour. 

We all 80 strangely are bewitched withal? 

Can it relieve me, if I want? he has; 

Can honour, 'twixt the incensed prince and envy, 

Bear up the lives of worthy men? he has; 

Can honour pull the wings of fearful cowards, 

And make 'em turn again like tigers? he has . . . 

Why should this empty word incite me, then . . . 

(Act III sc. 3, p. 266). 

Auch FalstafiF schliesst : What is honour ? a word. What is in 
that word Iwnour? ... air (1. 136 f.). 

The Laws of Candy.*) — Zwei Gesetze Candia's lemen 
wir in diesem Drama kennen, von welchen eines den Haupt- 
konfiikt, das andere die Katastrophe und ihre Losung liefert. 
Das eine Gesetz bestimmt, dass der Krieger, welcher sich in 



^) Vergl. p. 115 die fiemerkungen zu Alphonso's Vergiftnng in 
„A Wife for a Month". 

«) Cf. Dyce, vol. V p. 317 ff. Entstanden 1619 (?) ; gedruckt 1647. 
Oliphant (ESt. XV 335) : The ,,Law8 of Candy"' as it stands is pretty 
equally divided between Massinger and Beaumont; Fleay (Chron. X 
209 f.) : The play . . is clearly almost entirely Massinger^ s; neverihelesa . . . 
/ can distinctly trace in places the hand of Fletcher, 
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einer Schlacht vor alien anderen ausgezeichnet habe , nach 
der Heimkunft selbst seinen Lohn fordern diirfe. Nach einem 
siegreichen Gefecht nit den Venetianem machen sich ein 
Vater und sein Sohn, Cassilane und Antinous, diese Ehre 
streitig, welche schliesslich von dem Senat dem Sohne zu- 
erkannt wird. Der erbitterte Vater verhartet sich gegen alle 
Versohnungsversuche des guten Sohnes, mit einer an King 
Lear's Jahzom erinnernden Halsstarrigkeit. Diesen ziemlich 
kiinstlich konstruierten Zwist hatten die Englander in einer' 
Novelle des Giraldi Cinthio gefunden, in der neunten Novelle 
der zehnten Dekade seiner „Hecatommithi , overo Cento 
Novelle". ^) 

Das andere Gesetz straffc jeden Undankbaren mit dem 
Tode, wenn sich nicht der Gekrankte selbst fiir den Sunder 
verwendet. Auf Grund dieses Gesetzes erfolgt im letzten 
Akte allgemeine Beschuldigung und allgemeine Begnadigung. 
Die Quelle dieses Motives ist mir nicht bekannt. 

Erst als dritte Triebfeder der Handlung kommt die sonst 
zumeist allmachtige Leidenschaft zur Geltung, die Liebe, und 
zwar in einer, wie ich glaube, Shakespeare abgesehenen Weise 
— als plotzliche und heftige Neigung einer Jungfrau zu 
einem Manne, welcher freilich bei Shakespeare kein Mann 
ist. In „ As you like it" liebt der Schafer Silvius die Schaferin 
Phebe, die ihn sprode und scharf zuriickweist, sich aber auf 
den ersten Blick in Ganymede, die verkleidete Rosalind, 
verliebt. Phebe missbraucht den guten Silvius nicht nur als 
Trager eines Liebesbriefes an seinen Bivalen, sondern veranlasst 
ihn sogar, dem kaltherzigen Jiingling zu sagen, was Liebe ist: 
Good Shepherd, tell this youth what 'tis to love (Act V sc, 2, 89). 
In unserem Drama wirbt der Prinz Philander vergeblich um 
die stolze Prinzessin Erota, die ihn sehr schlecht behandelt, 
sich aber auf den ersten Blick in den jungen Antinous ver- 
liebt (Act II sc. 1). Dieser kommt jedoch ihrer Liebe so 
zogernd entgegen, dass sie den guten Philander bittet, ihren 
Fiirsprecher zu machen, was er auch thut (Act III sc. 3). 
Das Ende dieser Liebesgeschichte ist in beiden Dramen eben- 



') Cf. Dunlop-Liebrecht, p. 279. 
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falls das gleiche: die selbstlose Liebe wird belohnt, in den 
,,Laws of Candy" mit noch besserer Wirkung als bei 
Shakespeare: Phebe hat keine Wahl mehr, wahrend sich 
Erota nach reiflicher Uberlegung, aus besserer Erkenntnis, 
dem Prinzen zuwendet. Auch in den Worten und Gedanken 
unseres Dramas lassen sich einige ShakespeaTe-Reminiscenzen 
erkennen. ^) 

- The Qneen of Corinth. — Fiir dieses Drama *) ist bis 

jetzt keine Quelle gefunden worden ; ich bezweifle nicht, dass 
das Haiiptmotiv der Handlung dem Cervantes entlehnt ist, 
einer seiner 1614 gedruckten „Novelas exemplares", deren 
Schauplatz aus Spanien sehr unpassenderweise in das von 
einer spartanischen Fiirstin beherrschte Korinth yerlegt ist. 
Die schone Merione wird nachtlicherweile von dem Prinzen 
Theanor , dem Sohne dieser namenlosen Konigin von Eorintb, 
geraubt und iBntehrt, ohne dass sie den maskierten Erevler zu 
erkennen vermag. Theanor legt die durch einen Schlaftrunk 
Betaubte an der Schwelle des Hauses ihres Bruders nieder, 
nachdem er ihr einen Bing genommen hat, der schliesslich 
sein Verrater wird. Eine gliickliche, uns freilich sehr uner- 
freuliche Losung wird dadurch herbeigefUhrt, dass Merione 
dem Elenden, der seine Schandthat im Laufe des Stiickes 
wiederholt hat, verzeiht und seine Gattin wird. 

Bei Cervantes, in der sechsten Novelle des ersten 



*) Auf eine Hamlet - Erinnerung ist bei Dyce vol. V p. 367 auf- 
merksam gemacht. Auffalliger ist mir jedoch eine nicht heryorg^e- 
hobene tybereinstimmung mit Julias Caesar (Act III so. 1 , 212 f.). 
Mark Antony sagt nach seinem Lobe des ermordeten Caesar: 

The enemies of Caesar shall say this; 
Then in a friend, it is cold modesty. 

Ganz ahnlioh versichert der Schmeichler Gonzalo dem jungen 
Antinous : 

Your enemies must needs acknowledge it; 

Then do not think it flattery in your friends 

(Act II so. 1). 

«) Cf. Dyce, vol. V 393 ff. Entstanden 1617/18; gedruckt 1647. 
Oliphant (ESt. XVI 180 f.), Fleay (Chron. I 207): Maasinger, Field 
and Fletcher, 
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Bandchens, betitelt: La Fuer^ de la Sangre, lesen wir, dass 
die IGjahrige Leocadia auf einem nachtlichen Spaziergange 
mit ibren Eltern vod dem jungen Bodolfo geraubt und ent- 
ehrt wird, obne dass sie den Prevler in der Dankelheit 
erkennen kann. Noch in derselben Nacht wird sie Yon dem 
Verbrecher in die Nahe des elterlicben Hauses gefiihrt, mit 
yerbundenen Augen, doch bat sie aus dem Gemacb Kodolfo's 
ein kleines silbemes Kruzifix mitgenommen, mit welcbem 
sie nacb mehreren Jahren den Eltern ibres Verderbers die 
Wabrbeit ibrer Anklage beweisen kann. Rodolfo, der aus 
Furcbt vor Entdeckung Toledo verlassen batte, wird zuriick- 
gerofen und Leocadia ist mit Freuden zur Verzeibung und 
zur Ebe bereit. 

Die tjbereinstimmung zwiscben den Grundziigen der 
Eandlung der Novelle und des Dramas ist eine voUkommene. 
Der scbwerste, unverzeiblicbe Febler des Dramas ist die 
Wiederbolung der Vergewaltigung, die engliscben Dramatiker 
konnen das Mass der Grcuel nicbt yoU genug baufen, ibre 
besten Wirkungen verderben sie sich selbst durch diesen 
Mangel an moraliscbem Takt. Die Merione des zweiten Aktes, 
die fur ibren namenlosen Scbmerz erscbiitternde Worte findet, 
ist beklagenswert, im letzten Akt ist sie yeracbtlicb. 

Die komiscben Scenen sind jedenfalls frei erfunden, ibre 
Satire richtet sicb gegen einen beliebten Siindenbock der Zeit, 
gegen den prablsucbtigen^ sicb mit auslandiscben Manieren und 
Spracben bnistenden Reisenden. ^) 

^) Bei der ironischen Huldigung, welche die Schelme and Narren 
des Stuckes dem Tugendhelden Euphanes darbringen , raft ihm Onos, 
tier gereiste Jiingling, za: Fearl in the staters eye! und Neanthes ftigt 
bei: Being a black man (Act lU sc. 1). Wir haben hier eine 
Yariation eines von Shakespeare in den „Two Gentlemen of Verona" 
citierten Sprichwortes : The old saying is^ / Black men are pearls in 
beauteous ladies' eyes (Act V sc. 2, llf.)» welches Chapman in der 
toUen Posee „An Humorous Day's Mirth" (1599) von Lemot als a stale 
jfTOverb bezeichnen und in etwas abweichender Form wiederholen lasst: 
Black is a pearl in a woman's eye (cf. Works ed. B. H. Shepherd, 
London 1889, p. 37). Die ^Shakespeare- Allusion -Books" (New Sh. 
Soc. Series IV 3, London 1879/86) verzeichnen p. 423 eine Wieder- 
bolung des Sh.'schen Sprichwortes aus Samuel Rowlands' „Ti8 merrie 
when Gossips meet" (1602). 
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The Loyal Subject. — Der Titelheld dieses Stiickes,^) 
der russische G-eneral Archas, wird wahrend des ganzeu 
Dramas Yon seinem launischen und argwohnischen Fiirsten, 
einem Great Duke of Moscovia, so emporend misshandelt^ 
dass uns das gliickliche Ende, seine schliessliche Erhohung, 
fur die ausgestandenen , grundlosen Qualereien nicht ent- 
schadigen kann. Eine so ubertriebene Loyalitat ist keine 
dramatisch verwendbare Eigenschaft ; Fletcher hat sich m. E. 
bei der Wahl seines Protagonisten vergrififen. 

Wo Fletcher diesen extremen Loyalisten und den 
tyrannisch veranlagten Fursten gefunden hat, ist bis jetzt 
noch nicht festgestellt worden. Man hat auf gewisse Uber- 
einstimmungen mit einem Drama des Thomas Heywood, be- 
titelt „The Royal King and the Loyal Subject", aufmerksam 
gemacht, und die Erklarung in einer unbekannten, gemein- 
schaftlichen Quelle gesucht.^) Es wird mir bei der Be- 
sprechung des Heywood'schen Werkes nicht schwer fallen, 
/ nachzuweisen , dass Heywood eine 1567 von Painter (IE 4) 
aus Bandello iibersetzte Novelle dramatisiert hat, Bandello's 
zweite Novelle des ersten Teiles.^) Die Beantwortung der 
Frage, ob Fletcher die Novelle oder das — zeitlich nicht 
fixierbare — Drama im Auge hatte, ist kaum moglich, da 
Fletcher dieser Quelle fast nur den Hauptgedanken seines 
Stiickes verdankt, den Gedanken, Furstenlaune und TJnter- 
thanentreue gegeneinander auszuspielen. In der Ausfiihrung 
dieses Gedankens bemerke ich nur noch die Ahnlichkeit^ 
dass, wie Ariabarzane von dem Perserkonig, Archas von 
seinem Herzog gezwungen wird, seine beiden Tochter an den 
Hof zu senden, und dass sich beide Fursten mit einer Tochter 
ihres getreuen Unterthanen vermahlen. Von einem engeren 
Anschluss an die Quelle kann auch in diesem Falle nicht 



Lie. 1618, Nov. 16; gedruckt 1647. Dyce (VI 3), Oliphant 
(ESt. XVI 181), rieay (Chron. I 207) : Fletcher. 

") Of. Ward II 199: Fletcher^ 8 play owes no debt to Thomas 
Heywood'a „BK. and LS.*^, though both are obviously founded on the 
same story, 

«) Cf. Anhang p. 133 f. ; Studien p. 89. 



— 77 — 

die Rede sein; Fletcher hat dieselben Faden verschieden 
gesponnen. 

Fiir zwei andere Episoden des Dramas lasst sich bei 
dem belesenen Fletcher ein literarisches Vorbild vermuten, 
wenn auch nicht strikte beweisen. Der Herzog besucht 
Archas, lasst sich durch dessen ganzes Haus fuhreD; kommt 
an ein verschlossenes Zimmer, zu welchem er sich gegen 
Archas' Willen Zutritt erzwingt. Er findet einen Schatz, 
mit dessen Aufbewahruhg fur Zeiten der Not Archas von 
dem Vater des Herzogs betraut worden war (Act II sc. 6). 
Dieser Zwischenfall, der nicht den mindesten Einfluss auf 
die weitere Entwickelung der Handlung ausiibt, kann einer 
anderen, ebenfalls 1567 von Painter (II 22) iibersetzten 
Novelle Bandello's entlehnt sein, der fiinfzehnten Novelle des 
zweiten Teiles.^) Alessandro, duca di Firenze, besucht die 
Villa eines Giinstlings, ein Zimmer bleibt ihm verschlossen, 
er erzwingt sich Zutritt und findet in ihm die von dem 
Hausherrn entehrte MuUerstochter.^) Fletcher hat, wie wir 
sehen werden (cf. p. 112), diese Novelle spater selbst 
dramatisiert. 

Das andere, moglicherweise einem benihmten Werk ent- 
lehnte Motiv findet sich in dem Nebenspiel. Des Archas 
gleichnamiger jiingster Sohn nimmt Madchenkleidung an, um 
in den Dienst der geliebten Prinzessin Olympia treten zu 
konnen. Der Herzog, Olympiads Bruder, verliebt sich in 
den verkleideten Jiingling, und so befindet sich der junge 
Archas in derselben peinlichen Lage, wie Sir Philip Sidney's 
Prinz Pyrocles in der,, Arcadia", welcher, um sich der Prinzessin 
Philoclea nahem zu konnen, Amazonentracht angenommen 
hat und in dieser Verkleidung von dem Konig Basilius, dem 
Vater seiner Dame, mit Liebesantragen verfolgt wird.^) 



») Cf. Studien p. 94. 

*) Diese Ahnlichkeit ist auch Ward (II 220, Anm. 2) aufgefallen, 
er betrachtet sie jedoch als a probably accidental resemblance. 

') Zu einer Stelle der dritten Scene des ersten Aktes hat Dyce 
(VI 16) nach Reed auf einige Shakespeare -Verse verwiesen. Man 
mochte fast vermuten, dass diese Anmerkung aus Versehen unrichtig 
placiert sei, denn an einer spateren Stelle unseres Qramas kommt 
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The Mad Loyer.^) — Memnon, der in langjahrigen 
Kriegen ergraute Feldherr des Konigs von Paphos, verliebt 
sich bei seiner Rlickkehr auf den ersten Blick in die 
Prinzessin Calis, des Konigs Schwester. Seine Leidenschafl 
macht sich so plotzlich und so plump bemerkbar, dass die 
Prinzessin, nicht ohne heimliche Furcht Tor diesem siegreichen 
und ungestumen Werber, ihn yerspottet und ihn schliesslich 
auffordert, ihr sein Herz doch wirklich, nicht nur mit Worten, 
zu schenken. Memnon verfallt in Triibsinn, denkt alias 
Ernstes daran, sich das Herz aus der firust schneiden zu 
lassen: seine Kur wird in einigen, zum Teil derbkomischen 
Scenen bewerkstelligt. Calis' Ubermut wird durch eine ebenso 
plotzlich erwachende Liebe gestraft, die lange keine ElrhoruDg 
findet. Schliesslich verzichtet Memnon und die verliebte 
Prinzessin bekommt ihren Polydore. 

Eine Quelle dieser sonderbaren Liebesgeschichte ist mir 
nicht bekannt; in einer Verwicklung des Dramas glaube ich 
ein Shakespeare-Motiv zu erkennen. Wir haben bereits ge- 
sehen (cf. p. 73 f.), dass Fletcher die Phebe-Episode in „A8 
you like it" sehr gut im Gedachtnis hatte : es ist deshalb 
doppelt bemerkenswert, dass die Grruppe Memnon^ Polydore, 



Fletcher dem Wortlaute Shakespeare's viel naher. Shakespeare's 
Hotspur spricht bombastisch yon 

swift Severn's flood, 

Who then, affrighted with their bloody looks, 

Ban fearfully among the trembling reeds, 

And hid his crisp head in the hollow bank . . . 

(Henry 4 A I 3, 103 ff.) ; 
Reed-Dyce vergleichen Archas' "Worte 

I yet remember when the Volga curl'd. 
The aged Volga, when he heav'd his head up, 
And rais'd his waters high, to see the ruins . . . , 
wahrend ich ein starkeres Shakespeare-Echo aus folgenden Yersen des 
Archas heraushore: 

Then, when the Volga trembled at his terror. 

And hid his seven curl'd heads, afraid of bruising 

By his arm'd horses' hoofs 

(Act IV so. 6, p. 91). 

») Of. Dyce vol. VI 115 ff. Entstanden 1617/8 (?); gedruckt 1647. 
Von Fletcher. 
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Calisder Gruppe Silvius, Rosalind-Ganymede, Phebe voU- 
komtaen entspricht. Memnon und Silvius lieben und werden 
verschmaht; Polydore und Ganymede treten fur die Ver- 
sbhmaliten ein und sucben die sproden Madchen in die Liebe 
hineinzuzanken ; Calis und Phebe verlieben sich sofort in die 
scheltenden Jiinglinge, welche nichts von ihnen wissen 
woUen. Nach Ganymede's Vorwurfen sagt Phebe: Sweet 
youth, I pray you, chide a year together (Act III sc. 6, 64) — 
nach Polydore's Ermahnungen sagt Calis : Pritkee, he angry stilly 
young man: good fair sir^ / Chide me a^ain (Act III sc. 4).-^) 

In den zum grossten Teile iiberaus schmutzigen Neben- 
episoden ist die List bemerkenswert, durch welche Cleanthe^ 
eine der Kammerfrauen der Prinzessin, ihrem Bruder Syphax 
den Besitz der Calis sichem will. Sie besticht eine Venus- 
Priesterin, der Prinzessin vermittelst eines Orakelspruches 
den Syphax als den ihr bestimmten Gatten zu bezeichnen. 
Durch eine Erscheinung der Gottin selbst wird der Betrug 
verhindert; anstatt der Prinzessin wird dem Syphax seine 
abgedankte Maitresse in die Hande gespielt. Es ist wohl 
moglich, dass Fletcher diese spitzbiibische Intrigue nach dem 
Muster des von Josephus und Bandello (III 19) erzahlten 
Betruges der romischen Isis-Priester, durch welchen Paolina 
das Opfer des Mundus wurde, entworfen hat.^) 

The False One.*) — Ein Cleopatra-Drama/) welches uns 



^) Rapp, p. 69: „Unleugbar ist die Parodie einer Hamlets- 
Hypochondrie, zumal einer Stelle von Hamlet's Geist, sowie auch einer 
Stelle des Macbeth, da wo Polydore vor dem Konig sich selbst herunter- 
setzt. . .; endlich auch eine Stelle. die an Macbeth's Hexen erinnert." 
.Mir ist bei der Lektiire des Stiickes nur der ersterwahnte Macbeth- 
Anklang aufgefallen, Polydore's grundlose Selbstanklage (Act IV sc. 4> 
erinnert allerdings an Malcolm's Stratagem (Act IV sc. 3). Die iibrigen 
YOn B^pp angedeuteten Keminiscenzen sind mir nicht fassbar. 

•) Cf. Langbaine, p. 211; Dyce VI 117 f.; Studien p. 97. 

») Cf.Dyce, vol. VI p.213ff. Entstanden ca. 1620; gedruckt 1647. 
Oliphant (ESt. XVI 186), Fleay (Chron. I 211) : Fletcher and Massinger. 

*) Bei G. H. Moeller „Die Auffassung der Kleopatra in der 
Tragodienliteratur etc.'* (Ulm 1888) nachzutragen, wie schon Sachs, 
Lgrph. 1889, col. 262 f., bemerkt hat. 
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die junge Cleopatra zeigt, ^) eine Art Vorspiel zu Shakespeare's 
Tragodie, leider sehr schwach im Tone. Die hinter die Scene 
verlegte Ermordung des Pompejus, die Intriguen des agyp- 
tischen Hofes gegen Julius Caesar , dessen Liebelei mit 
Cleopatra, welche nach dem Tode ihres Bruders die Krone 
erhalt — das stoffliche luteresse dieser Ereignisse kann uns 
die oberflachliche Charakterzeichnung nicht vergeben und 
vergessen lassen. 

Von der unvermeidlichen Erinnerung an ,, Antony and 
Cleopatra'* abgesehen, werden wir noch bei Scseva's Spott 
liber den verliebten Caesar an eine Shakespeare-Stelle denken: 
Ymi had best be troubled with the tootJi-ache too, j For lovers ever 
are (Act II sc. 3, p. 254) — der verliebte Benedick hatte 
behauptet, mit diesem Ubel behaftet zu sein (Much ado 
Act III sc. 2, 21 if.). Bei Cleopatra's Metaphern: You had 
the spring of my affections . . . You must expect the tointer of 
mine anger (Act IV sc. 2, p. 280) horen wir Richards des 
Dritten erste Worte : Now is the imnter of our discontent / Made 
glorious summer by this sun of York (Act I sc. 1, 1 f.). 

- The Double Marriage.^) — Der Neapolitaner Virolet, 
der liebende Gatte der ihn vergotternden JuUana, verschwort 
sich gegen den tyrannischen Konig Neapels, Ferrand genannt. 
Die Verschworung wird entdeckt, der Konig will ihm jedoch 
das Leben schenken, wenn Virolet es untemimmt, einen 
gefahrlichen Feind des Konigs zu bekampfen, den Duke of 
Sesse, einen friiheren Hofling, der als Seerauber den Konig 
schwer schadigt. Virolet fahrt ins Meer hinaus, stosst auf 
des Herzogs Schiif, wird besiegt und gefangen genommen. 
Er ware verloren, wenn sich nicht Martia, die amazonenhafte 
Tochter des Herzogs, in den kuhnen Mann verliebte. Sie 



^) Of. Langbaine, p. 209: See Suetonius^ Plutarch^ Dion, Appian, 
Florus, Eutropivs, Orosius, etc., vergl. oben p. 35 Anm. 3. Im Dialog 
deg Dramas hat Seward viele Entlehnungen aus Lucan's „Pharsalia*' 
nachgewiesen, cf. Dyce, 1. c, pp. 226 fF., 241 fif., 254, 

•) Cf. Dyce, vol. VI p. 307 fif. Entstanden um 1620 (?) ; gedruckt 
1647. Oliphant (ESt. XVI 186 fif.), Fleay (Chron. I 210) : Fletcher and 
Massinger. 
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verspricht ihm Rettung und Freiheit, unter der Bedingung^ 
dass er sie eheliche. Virolet, der sich verloren sieht, willigt 
ein, wird aber nach seiner Riickkehr beim Anblick der seinet- 
wegen eingekerkerten und gefolterten Juliana von solcher 
Reue ergri£fen, dass er die Ehe mit Martia nur der Form 
nach eingeht, nicht voUzieht. Martia's Liebe wandelt sich in 
Hass, sie verbiindet sich mit Virolet's Feinden, ihre Rache- 
plane werden jedoch vereitelt durch das Eingreifen ihres 
Vaters, der Neapel befreit. Martia und der Konig, dessen 
Geliebte sie geworden war, werden getotet, aber auch das 
Schicksal der neuvereinten Gatten erhalt in diesen Wirren 
einen tragischen Abschluss. Virolet nimmt die Tracht eines 
Gunstlings des Konigs an, um sich unter dieser Maske in 
die Festung des Konigs zu schleichen und sein Vaterland und 
sich selbst zu rachen; Juliana, die von diesem Gunstling 
Unheil fur Virolet fiirchtet, ersticht ihn und stirbt selbst vor 
Entsetzen iiber ihren furchtbaren Irrtum. 

Eine reiche Handlung, fur deren Gesamtheit keine Quelle - 
gefunden worden, ^) und m. E. wohl auch keine einheitliche Quelle 
anzunehmen ist. Zwei Faden sind verschlungen ; die Geschichte 
einer erfolgreichen Emporung gegen einen tyrannischen 
FUrsten lasst sich ablosen von der Geschichte eines vom 
Schicksal verfolgten Mannes, der durch irgendwelche Ver- 
kettung der Umstande gezwungen wurde, eine zweite Ehe 
^inzugehen. Der Anfang der Verschworuugsgeschichte ist mit 
engstem Anschluss an Shakespeare's Julius Caesar in Scene 
gesetzt.^) Virolet hat sich in kalter Morgenfrlihe von der 
Seite seiner Gattin weggestohlen, das Stiick beginnt mit einem 
kurzen Gesjrache zwischen ihm und seinem Diener Lucio, 
dann kommt die besorgte Juliana und fragt ihn nach den 
Grlinden seiner Verstortheit. Er versichert sie seiner 
Liebe und spricht ihr von seinen gefahrlichen Planen. Mitten 
im Gesprach der Gatten klopft es, Juliana entfernt sich auf 
die Bitte ihres Gatten, die Verschworenen kommen. Die 



^) Ward II 201: The sufficiently extravagant plot was doubtless 
borrowed from some Italian or Spanish novel (or possibly drama). 

*) Was schon Robert Boyle bemerkt hat, ESt. X 389 : The opening 
borrowed from Ccesar, 

Munchener Beitrage z. romanischen u. engl. Philologie. XI. 6 
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vorbildliche Shakespeare-Scene (Act II sc. 1) beginnt morgens 
mit einem kurzen Gesprache des Brutus mit seinem Diener 
Lucio, spater kommt die beunruhigte Portia und fragt den 
Gatten nach den Griinden seines veranderten Benehmens. 
Brutus beteuert ihr seine Liebe und verspricht ihr Mitteilung 
seines schweren Geheimnisses ; es klopft, Portia zieht sich 
auf Brutus' Bitte zuriick, Verschworene kommen. Bel dieser 
grossen ausseren Ahnlichkeit ist uns die innere Verschieden- 
heit um so auffalliger: Portia denkt nur an die Sorgen des 
Gatten, beklagt nur seinen Mangel an Vertrauen, Juliana, 
welche als eine ideale Frauengestalt gedacht ist, erwagt die 
Moglichkeit eines Liebesverhaltnisses ihres Gatten, denkt an 
eine Nebenbuhlerin. Wir sind aus Shakespeare's reiner Luft 
in die schwlile, unreine Atmosphare Fletcher's herabge- 
stiegen. 

Neben der diisteren Gestalt des Tyrannen Ferrand steht 
als komische Kontrast-Figur der Hofling Castruccio, der die 
Majestat des Konigs nicht genug bestaunen und seine Sehn- 
sucht nach einem so herrlichen Leben gar nicht wortreich genug 
aussprechen kann. Ferrand lasst ihn koniglich schnaiicken 
und wie einenKonig bedienen — eine.Gunst, die dem Hofling 
yiele Unannehmlichkeiten verursacht und ihn schliesslich ver- 
nichtet. Zweifellos eine klassische Reminiscenz, eine Drama- 
tisierung der Episode des Damokles am Hofe des Dionysius 
Yon Syrakus. Aber auch ein unangenehmes Erlebnis des Sancha 
Pansa muss Castruccio erleben: die kostlichsten Speisen 
werden ihm vorgesetzt, auf Befehl seines Leibarztes jedoch 
sofort wieder abgetragen, weil sie seine Gesundheit schadigen 
konnten (Act V sc. 1). Derselbe Streich war schon Sancha 
Pansa wahrend seiner Statthalterschaft gespielt worden (P. II 
cap. 47). ^) Auch bei der Wiederholung dieses harmlosen 
Scherzes sind die englischen Dramatiker sehr unnotiger- und 
unerfreulicherweise iiber das Original hinausgegangen , indem 
sie nicht nur mit dem Hunger, sondern auch mit der Sinn- 
lichkeit Castruccio's operieren. 

Wo Fletcher die Geschichte der Doppel - Ehe gefundea 



») Cf. Reed bei Dyce VI 395. 
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hat, vermag ich leider nicht zu sagen. Jeder Deutsche denkt 
bei diesem Motiv natiirlich sofort an die Sage von der Doppel- 
Ehe des Grafen von Gleichen, ^) und auch in franzosicher 
Sprache gibt es ahnliche Geschichten. ^) Ich bezweifle nicht. 
dass sich die Quelle der englischen Dramatiker noch naher 
bestimmen lassen wird. 

The Humorous Lieutenant. — Dieses Stiick ^) spielt am 
Hofe des Konigs Antigonus, in seiner Hauptstadt und auf 
einem Schlachtfeld Kleinasiens. Es enthalt, locker verbunden, 
eine Posse und ein Schauspiel, und die Posse zerfallt selbst 
wieder in zwei, nur durch die Person des Titelhelden ver- 
bundene Aktioneu. Der namenlose Leutnant war lange Zeit 
ein kranker Mann gewesen und hatte sich in seiner krank- 
haft gereizten Stimmung sehr tapfer gezeigt; eine Schwert- 
wunde heilt seinen inneren Schaden, er gesundet, und von 
diesem Augenblick an hat er jede Kampflust verloren, will er 
nichts mehr von kriegerischen Unternehmungen wissen. TJm 
ihn zu neuen Thaten anzuspornen, spricht seine Umgebung 
so viel von seinem leidenden Aussehen, dass er sich schliess- 
lich einbildet, er sei doch noch krank, sich in diesem Wahne 
mitten in das Gewiihl der Kampfenden stiirzt und die feind- 
liche Fahne erbeutet (Act 1 — 3). Das Grundmotiv dieser ' 
komischen Aktion fand Fletcher in einer genau entsprechenden 
Anekdote von einem Soldaten des Antigonus, v^elche jeden- 
falls sehr alt ist, bis jetzt aber nur in einer etwas spateren 
englischen Version nachgewiesen wurde, in einer von Thomas 
Forde kompilierten, 1660 vero£fentlichten Anekdoten-Sammlung^ 



*) Cf. Keineck „Die Sage von der Doppel-Ehe eines Grafen von 
Gleichen*', Hamburg 1891 (Sammlung gemeinverstandlicher wissenschaft- 
licher Vortrage. Neue Folge, 6. Serie; Heft 138 p. 635 ff.). 

') Gh'aesse II 3, 1 p. 390 erwahnt der Marie de France „Lai 
d'Eliduc" [of. Karl Warnke's Ausgabe der Lais, Halle 1885, p. 186 ff.] 
und die „Histoire de Gilion et de dame Marie sa femme". 

8) Cf. Dyee vol. VI p. 415 ff. Entstanden 1619, iiberliefert in 
einer Handschrift des Jahres 1625 ; gedruckt mit vielen Textandemngen 
1647. Von Fletcher. 

6* 
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betitelt „ A Theatre of Wits Ancient and Modern, represented 
in a Collection of Apothegmes Pleasant and Profitable". ^) 
Aus dem Kriege zuriickgekehrt, wagt sich der Leutnant, 
dessen Mut bereits wieder zu verdampfen beginnt, von seinen 
Gefahrten aufgestachelt , in die Nahe des in seinen Liebes- 
kummer versunkenen Prinzen Demetrius, wird von diesem 
mit einer Pistole bedroht und fiillt vor Schrecken in Ohn- 
macht. In diesem Zustande wird ihm aus Versehen ein 
Zaubertrank eingeflosst, welcher des Prinzen Geliebte, die 
schone Celia, in seinen Vater, den Konig Antigonus, verliebt 
maclien soUte. Der Trank wirkt und bewirkt einige unsinnige 
Scenen, liber welche gewiss viel gelacht wurde. — Bei 
der durcli Furclit lierbeigefiihrten Ohnmacht des Leutnants 
denken wir unwillkiirlich an Falstaff, der, von dem Schotten 
Douglas angegriffen, umfallt und sich tot stellt (Henry IV A. 
Act V sc. 4). Und wenn unsere Gedanken einmal bei Falstaff 
siud, so eriunert uiis audi der tolle Ein fall, den Leutnant 
durch einen Zaubertrank in den Konig Antigonus verliebt 
zu machen, sofort an die AVorte, mit welchen Palstaflf in dem- 
selbeu Stiicke seine Zimeigung zu Poins erkliirt : If tJie rascal 
hare not (jire}i mo medicines to make me love him. Til he hanged: 
it could not he else j I hare drunk medicines (ib. Act II sc. 2). 
Ich lialte es fiir durchaus moglich, dass Fletcher, dessen 
Gedanken bei der Komposition dieses Stuckes wieder voll 
Shakespeare -Erinnerungen wareu, in diesen beiden Falstaff- 
lleminiscenzen die Anregung zu dem zweiten Teile seiner 
Posse fand. Eine wortliche Entlehnung aus einem anderen 
Akte dieser Shakespeare'schen Historic kann meiner Ver- 
mutung noch als Stiitze dienen. ^) 

^) Cf. Langbaine, p. 209 f.; bei Dyce (VI 469) ist der englische 
Text diesor Anekdote citiert. Fleay (Chron. I 208) liatte niclit wieder, 
trotz Ward's richtiger Ablehnung (I[ 209), auf Horaz, Epist. Lib. II 
2 , 26 ^. als gleichberechtigte Quelle verweisen sollen. Bei dem 
Soldaten des Lucullus liandelt es sich um Geld, das er wiederge- 
winnen und dann nicht nochmals aufs Spiel setzen will, nicht um die 
Gesundheit. 

') Dyce (VI 446) verweist zu Leontius' Wort en: Like sacrifices^ / 
In our best trim (Act II sc. 2) mit Recht auf Hotspur's Vers: They 
come like sacrifices /n their trim (IV 1, 113). Ausserdem notiert er 
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Aus dem Schauspiel, welches mit dieser Leutnants- 
Posse zusammengearbeitet ist, tritt uns fesselnd die ebenso 
kluge, wie energische Celia entgegen, die Tochter des Konigs 
Seleucus, welche, als Kriegsgefangene, unerkannt das Herz 
des Prinzen Demetrius gewonnen hat. Der Vater des Prinzen 
greift storend ein, er will das schone Madchen selbst besitzen, 
zuerst als Geliebte, zuletzt bietet er ihr sogar die Krone an. 
Tiber die erste Scene (Act IV sc. 1), in welcher die mutige 
Celia den verliebten Konig nach alien Regeln der Kunst 
abfertigt, geht mir nichts in der ganzen Fletcher'schen 
Produktion. Nicht minder frisch und kraftig im Ausdruck 
nnd nicht minder rein im Gedanken ist die analoge zweite 
Scene (Act IV sc. 5), fiir deren Anfang m. E. eine Hamlet- 
Scene als Muster diente. Celia kommt, in einem Buche 
lesend, welches betitelt ist The Vanity of Lust^ und aus 
welchem sie dem alten Konig allerlei hochst unangenehme 
Wahrheiten iiber verliebte alte Manner zu horen gibt. Die 
schone Celia wandelt hier auf den Spuren des Danenprinzen, 
der in einem Buche lesend kommt und aus diesem Buche 
dem alten Polonius allerlei fiir alte Leute sehr unangenehme 
"Wahrheiten vortragt (Act II sc. 2). ^) 

Wie sich die der authentischen Geschichte entlehnten 
Gestalten des Dramas, Konig Antigonus, sein Sohn Demetrius 



(1. c. p. 467) einen Romeo- und Juliet -Anklang, und Ward (II 209) 
nennt das Lied des den Liebestrank brauenden Geistes (Act IV sc. 3) 
mit gutem Grund a very graceful imitation of the incantation in 
,,Macbeth^^. Eine der Ingredienzien dieses Trankes: This dull rooty 
plucked from Lethe flood, / Purges all pure thoughts and good, erinnert 
mich an einige Worte des Geistes von Hamlet's Vater : And duller 
shouldst thou he than the fat weed / That roots itself in ease on Lethe 
wharf (Act I sc. 5, 32 f.) ; iiber eine m. E. dem Hamlet nachgeahmte 
Situation vergl. oben. 

*) Rapp (p. 68) bemerkt iiber Act IV und V: „Es ist eine halb 
bewusste halb unbewusste vollig toUe Parodie der Liebe von Hamlet 
und Ophelia, und nur so einigermassen zu fassen.** Dieser Bemerkung, die 
sich doch nur auf die Liebe des Demetrius und der Celia beziehen kann, 
stehe ich vollkommen verstandnislos gegeniiber. Ausser dass Demetrius 
auch ein Prinz ist, erinnert mich in dem Verhaltnisse der beiden 
Konigskinder nichts, aber auch gar nichts, an die zwischen Hamlet 
und Ophelia bestehenden fieziehungen. 
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und ihre Umgebung, zu den Schilderungen der alten Historio- 
graphen verhalten, ^) bleibt noch zu untersuchen. 

Women Pleased. — Bei der Komposition dieses Stiickes ^) 
hat Fletcher besonders eifrig in dem commonplace-book ge- 
geblattert, in welchem er sich seine Lesefruchte notiert haben 
muss, die ihm dramatisch verwendbar diinkenden Motive der 
durch seine Hande gehenden Gedichte und Geschichten. 
Die dramatis personae teilen sich wieder in zwei Gruppen, 
welche eigentlich gar nichts miteinander zu thun haben und 
die organisch zu verbinden, dem Dramatiker sehr wenig auf- 
gelegen ist. In der einen Gruppe geht es sehr anstandig zu, 
in ihrer Mitte steht ein romantisches Liebespaar, fur dessen 
Schicksale der Dichter aus zwei Quellen geschopft hat, aus 
einer bisher nicht erkannten und aus einer langst bekannten 
Quelle. 

Die Herzogin von Florenz lasst ihre schone Tochter 
Belvidere in einem festen Schlosse angstlich bewachen, weil 
ein unerwunschter Freier sie zu rauben versucht hatte und 
weil es zwischen den zahlreichen Werbern ofters zu Streitig- 
keiten und Blutvergiessen gekommen war. Ein Edikt der 
Herzogin bestimmt, dass jeder ohne ihre Erlaubnis um die 
Gunst der Prinzessin werbende Mann sein Leben verwirkt. 
Silvio liebt Belvidere und wird geliebt ; er findet Mittel und 
Wege zu ihr zu dringen, wird in ihren Armen iiberrascht und 
gefangen genommen. In der Gerichtssitzung soil vor allem 
festgestellt werden, wer von den beiden Liebenden der haupt- 
schuldige Teil, the main offender, sei, wer die erste Anregung 
zu dem straflichen Stelldichein gegeben habe — eine Finesse, 
von der in dem Edikt der Herzogin mit keinem Worte die 
Rede war, deren plotzliche Einfiihrung uns aber durch einen 
Blick in die Quelle erklart wird. Die Liebenden wetteifern 
in Selbstanklagen, jedes will alle Schuld auf sich nehmen, 
um das geliebte Leben des anderen zu retten. Geriihrt 



*) Langbaine p. 210 verweist auf Flutarcli's Life of Demetrius 
DiodoruSy Justin^ Appian, etc.f vergl. oben p. 35 Anm. 3. 

«) Cf. Dyce vol. VII p. 1 ff. Entstanden um 1620 (?) ; gedruckt 
1647. Von Fletcher. 
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beschrankt sich die Herzogin darauf, den jungen Silvio zu 
verbannen. 

Soweit bewegen wir uns auf einem von der bisherigen 
Quellenforschung noch nicht eroberten Boden. Ich glaube, 
dass Fletcher aus einer im sechzehnten Jahrhundert in vielen 
Sprachen gedruckten Prosa-Geschichte geschopft hat, aus der 
Historia de Grisel y Mirdbella con la disputa de Torrellas y 
Bra^yda, la qual compuso Juan de Flores a sa amiga. Sevilla 1524. 
Diese Geschichte soil bald ins Franzosische, Italienische und 
Englische iibersetzt und unter verschiedenen Titeln gedruckt 
worden sein.^) Mir liegt sie vor in einem zweisprachlichen, 
links einen spanischen, rechts einen franzosischen Text 
bietenden Drucke, betitelt: VHisioire d^Aurelio et Isabelle, fille 
du Roy d^Escoce, mieux corrigee que parcy deimnt , niise en 
Espanol et Frangoys, Darunter steht der genau entsprechende 
spanische Titel mit der Bemerkung para los qvs quisieren 
deprender vna lengtia de otra. En Anuers .... MDLVI,^) Die 
fiir uns allein in Betracht kommenden Anfangsepisoden dieser 
wait verbreiteten Geschichte haben in knappester Form 
folgenden Inhalt: Isabella, die schone Tochter des Konigs 
von Schottland, wird von ihrem Vater, der sie nicht ver- 
heiraten will, in ein Schloss gesperrt, weil sich die in Menge 
zustromenden Freier bekampften und erschlugen. Der junge 
Aurelio liebt die Prinzessin und wird von ihr geliebt. Er 
findet Mittel und Wege zu ihr zu dringen; die Liebenden 
V7erden iiberrascht und gefangen genommen. Ein schottisches 
Gesetz bestimmt: wer bei einem unerlaubten Liebeshandel in 
erster Linie den Anlass zur Siinde gegeben hat, wird getotet, 
der minderschuldige Teil auf ewig verbannt. Vor Gericht 
klagen Aurelio und Isabella sich selbst eifrigst an, jedes will 
die Hauptschuld auf sich nehmen, urn das* Leben des anderen 
zu retten. Es kann wohl keinem Zweifel unterliegen, dass 



1) Cf. Graesse II 3, 1 p. 486; Brunei col. 1302 sq. Hazlitt „Hand- 
book" verweist p. 17 unter Aurelio and Isabella auf Flores j welchen 
Artikel er jedoch ausgelassen hat. 

*) Diesen zweisprachlichen , spanisch - franzoskchen Antwerpener 
Druck von 1556 habe ich weder bei Brunet, noch bei Graesse, noch 
auch bei Warton-Hazlitt IV 345 erwahnt gefunden. 
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Fletcher nach dieser Geschichte arbeitete ; ihre liochtragische, 
den Uutergang des liebenden Paares bietende Katastrophe, 
konnte er fiir seiu Schausjnel nicht brauclien. 

Der junge Silvio Fletcher's muss sich binnen Jahresfrist 
wieder am Hofe der Herzogin einfinden , und gelingt as ihm 
bis zu dieser Frist, eine ihm bei seiner Verbannung gestellte 
Ratselfrage richtig zu beantworten , so soil er Belvideren 
als Gattin erhalten — wenn nicht, den Kopf verlieren. 
Dieser zweite Teil des Schicksals der Liebenden ist, wie 
langst festgestellt, ^) eine Dramatisierung der Erzahlung der 
Frau von Bath in Chaucer's , .Canterbury Tales". Und zwar 
eine ganz geschickte Dramatisierung insofem, als Belvi- 
deren selbst die RoUe der Chaucer's Bitter rettenden Fee zu- 
geteilt ist. Sie entlockt ihrer Mutter die Losung des Ratsels, 
tritt dem herumirrenden Silvio als alte Frau in den Weg, 
verhilft ihm zum Siege, fordert als Lohn die Ehe mit ihm 
und enthlillt sich und sein GUick ihm erst nach der Trauung. 

In der zweiten Gruppe des Dramas geht es durchaus 
nicht anstiindig zu. Fletcher's Isabella, die iippige Frau des 
geizigen Juweliers Lopez, vertritt nicht weniger als drei 
.galante Frauen Boccaccio's ^) : madonna Isabella, welche ihrem 
Gatten zwei Liebhaber vor der Nase v^egzueskamotieren ver- 
steht (Dec. VII 6; cf. Act II sc. 6) — monna Sismonda, 
'die Heldin der Bindfad en - Geschichte (Dec. VII 8; cf. 
Act III sc. 4) und die Gattin des Zeppa, v^elcher seinem 
Nachbarn Gleiches mit Gleichem vergilt (Dec. VIII 8; 
Act IV sc. 3). Trotz dieser bedenklichen Vorbilder und trotz 
ihrer inneren Bereitwilligkeit bleibt Isabella vor dem Siinden- 
fall bewabrt, wodurch das frivole, auf steten Sinnenkitzel 
berechnete Spiel des Dramatikers natlirlich nicht im mindcsten 



») Cf. Dyce VII 3. 

') Cf. Langbaine p. 217. Uber altere englische Versionen der 
beiden Novellen des siebenten Tages cf. Studien p. 83. Auf der 
englischen Biihne hatte bereits Cyril Tourneur in der 1611 gedrucktex> 
„ Atheist's . Tragedy" (Act II sc. 5) die List der madonna Isabella fii^ 
eines der Abenteuer seiner Levidulcia verwendet (cf. Collins' Ausgab^ 
vol. I pp. 62 ff., 160 ; Anhang p. 138). 
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entschuldigt wird. Die emporendste , pseudo - moralische 
Wendung des Stiickes ist, dass sich der junge Mann, der 
Isabella wiederholt bis an den Rand des Abgrundes lockt, 
schliesslich als ihr Bruder entpuppt, der sie nur auf die Probe 
stellen woUte. 

Dieser liebenswiirdige Bruder, Claudio genannt, vertritt 
im ersten Akte des Dramas eine Personlichkeit der Aurelio- 
und Isabella-Xovelle, er kann uns beweisen — was sich leider 
so oft beweisen lasst — , wie mechanisch Fletcher die 
Geschichte dramatisierte , wie wenig er bedacht war, die 
Ereignisse der Novelle in Einklang mit dem Gesamtplane 
seines Dramas zu bringen. Aurelio trifft vor dem Schlosse, in 
welches der schottische Konig seine Tochter gesperrt hat, mit 
einem ihm eng befreundeten Jiingling zusammen, beide sind 
mit Leitern bewa£fnet, beide haben die Absicht, die Mauer 
des Schlosses zu erklimmen, um Isabella zu sehen. Es 
kommt zum Wortwechsel, zum Zweikampf, Aurelio totet 
seinen Gegner, wird jedoch nicht entdeckt: mit der Bemerkung, 
dass der Konig den Morder nicht habe ermitteln konnen, 
schliesst der Erzahler dieses ganz iiberflussige Intermezzo ab. 
Im Drama tritt Claudio mit einer Leiter auf und mit der 
Absicht, zu der eingesperrten, auch von ihm verehrten Belvi- 
dere zu dringen. Sein Jugendfreund Silvio stellt sich ihm 
erziirnt in den Weg, es kommt zum Wortwechsel, fast zum 
Zweikampf, und wie Silvio spater jemanden, trotz seiner 
Warnungen, die Leiter erklimmen sieht, schiesst er 
wutend eine Pistole auf ihn ab; der Kletterer stiirzt. Die 
Zuschauer wissen, dass der Gestiirzte nicht Claudio selbst ist, 
sondern sein Bedienter Soto; wir erfahren auch bald, dass 
Soto nicht tot ist, sondern nur aus Schrecken von der Leiter 
gefallen ist. Silvio aber glaubt seinen Freund getotet zu haben, 
er fiihlt sich von dieser schweren Schuld belastet — nichts- 
destoweniger iibt dieses Ereignis nicht den mindesten Einfluss 
auf sein Schicksal aus, ist von diesem Mord gar nicht mehr 
die Rede, weil die Quelle keine weiteren Anhaltspunkte bot. 
Xeichtsinnige, hastige Theatermache an alien Ecken und Enden, 
Abschreiben der Quelle ohne Riicksicht auf die Harmonie 
des ganzen Werkes. 
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The Woman's Prize, or The Tamer Tamed. — Die 

erste Frage, welche wir uns bei der Analyse dieses Gegen- 
stiickes ^) zu Shakespeare's ,,TamiDg of the Shrew" zu stellen 
haben, ist, wieviel Fletcher ausser der Anregung dem Shake- 
speare'schen Stiicke verdankt, welche Figuren und Motive er 
demselben entlehnt hat. Von den Personen ist nur der von seiner 
zweiten, englischen Frau zu zahmende Zahmer seiner ver- 
storbenen, italienischen Frau, nur Petruchio in Fletcher's 
Drama iibergegangen — qiiantwn mntahis ah illo / — ; seine 
Unogebung ist zum Teil in Namen und zum Teil auch im 
Charakter verschieden, ist aber doch mit genauer Einhaltung 
des Shakespeare'schen Schemas aufgestellt. Auch Fletcher 
zeigt uns einen reichen alten Herm mit zwei Tochtem, von 
welchen Maria die Gattin des Petruchio, Livia der Gegen- 
stand der Huldigung verschiedener Freier ist, ganz wie 
■Shakespeare's Bianca. Wie bei Shakespeare gruppieren sich 
die dramatis personae um die zwei Tochter: in der Maria- 
Gruppe handelt es sich um das Problem der Zahmung des 
Widerspenstigen ; in der Livia-Gruppe um die Tauschung des 
missliebigen Werbers und des Vaters, welchem Livia schliesslich 
den unerwunschten Schwiegersohn zufiihrt, nach dem Muster 
der Bianca Shakespeare's. 

Das Spiel beginnt an Maria's Hochzeitstag , unmittelbar 
nach der Trauung, und schon beim ersten Auftreten der Braut 
erfahren wir, dass sie, inspiriert von und verbiindet mit ihrer 
Base Bianca, entschlossen ist, ihrem Gatten Trotz zu bieten. 
Das Erstaunen der Manner iiber die plotzliche und energische 
Beredsamkeit Maria's (Act I sc. 3) erinnert uns an den 
ersten Knalleffekt in Ben Jonson's Lustspiel „The Silent 
Woman", an Morose's Entsetzen iiber den plotzlichen Rede- 
fluss der ihm soeben anvermahlten Epicoene (Act III sc. 2). 
Der erste Schachzug Maria's gegen Petruchio ist, dass sie sich 
in ihren Gemachern verschanzt, und erklart, sich ihrem Gatten 
nur dann wieder nahern zu wollen, wenn er alle von ihr 
gestellten Bedingungen acceptiert. Rasch hat sich die Kimde 

1) Cf. Dyce vol. VII p. 95 ff. Entstanden um 1615 (?) , eine ab- 
weichende Ansicht bei Oliphant (ESt. XV 338 f.) ; gedruckt 1647. Von 
Fletcher. 
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von dem heroischen Widerstand der Neuvermahlten in der 
Stadt verbreitet, in hellen Haufen kommen die Frauen der 
Maria zu Hilfe, die Manner sind machtlos und Petruchio 
muss schliesslich klein beigeben und versprecben, alle Wiinscbe 
seiner Gattin zu erfuUen (Act I und II). 

Diese erste Aktion der Zahmerin ist ohne jeden Zweifel 
nach einem beruhmten und beriichtigten klassischen Muster 
in Scene gesetzt, nach der „Lysistrate" des Aristophanes. ^) 
Die Athenerin Lysistrate wiegelt alle Frauen Athens und 
Spartas gegen ihre Manner auf ; die Frauen Athens werfen sich 
unter Fiihrung der Lysistrate in die Akropolis, wo sie sich 
siegreich behaupten, bis die Manner schliesslich zu Kreuz 
kriechen und die Wiinsche der rebellischen Frauen erfuUen. 
Ein Blick in die Quelle erklart uns auch, wie es kommt, dass 
sich unter den der Maria zu Hilfe eilenden Londonerinnen 
Bauerinnen befinden und sprechen : sie sind gewiss Spiegelungen 
der derben Spartanerin Lampito. 

Im dritten Akte qualt Maria ihren Gatten durch ihre 
Sprodigkeit, ihre verschwenderischen Plane und durch ihr 
Xokettieren mit einem anderen. Um sie zu strafen, stellt sich 
Petruchio sterbenskrank, ein sonderbarer Einfall, fiir welchen 
er selbst gestraft wird — Maria, die seine Finte sofort durch- 
schaut, erklart ihn fiir pestkrank und triflft schleunigst 
Anstalten, das Haus zu verlassen, wahrend sie ihn in sein 
Zimmer sperren und sorgfaltig bewachen lasst. Die Scene, 
in welcher der eingesperrte, wiitende Petruchio mit seinen 
Wachen unterhandelt, diese ihn fur schwerkrank halten und 
beschwichtigend zu ihm sprechen, wahrend er seine Gesund- 
heit beteuert, scheint mir nach einer vielbelachten Shakespeare- 
Scene entworfen zu sein. Petruchio hat dasselbe Schicksal 
wie Malvolio, der, von seinen boshaften Hausgenossen als 
verruckt eingesperrt, mit dem Clown unterhandelt und von . 
diesem Schelme beschwichtigende Worte bekommt, wahrend er 
eifrigst seine Verniinftigkeit beteuert (Twelfth Night Act IV 
sc. 2). — In den von Wiederholungen nicht freien beiden 

^) Der in der klassischen Dichtung wohlbelesene Rapp scheint 
der erste gewesen zu sein, dem diese gelehrte Reminiscenz Fletcher^s 
auffiel, of. p. 71. 
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letzten Akten scheint Fletcher's Maria ganz auf eigenen 
Fiissen zu steheii. Petruchio, der, um das Herz seiner Gattin 
zu riihren, sich schliesslich tot stellt, in einem Sarg auf die 
Biihne gebraclit wird, muss dieselbe Enttauschung erleben, wie 
seine Vorganger, die in verscliiedenen Jest -Books sich tot 
stellenden Ehemanner ^) : die Fassung seiner Gattin ist exem- 
\ plarisch, Maria hiilt ihm eine Ijeichenrede, bei deren Genuss 
! er vor Arger beinahe wirklich erstickt (Act V sc. 4). Von 
den ihre Gatten in der That fiir tot haltenden Frauen der 
Jest-Books unterscheidet sich die kluge Maria durch die 
Erkenntnis der j)lumpen Ijist ihres Gatten. 

Die jiingere Schwester Livia spielt die Kranke und Reu- 
iniitige und lasst zwei Dokumente aufsetzen, einen Absage- 
brief fiir den ihrem Vater fatalen jungen Werber, und einen 
Ehekontrakt, der sie dem ihr verhassten alten Freier ver- 
binden soil. Wie es zum Unterzeichnen kommt, vertauscht 
Livia ohne Wissen ihres Geliebten, mit dem sie sich gezankt 
hatte, die Papiere, so dass schliesslich die Jungen vereint und 
die Alten geprellt sind. Woher Fletcher diese Intrigue ge- 
nommen hat, weiss ich nicht. ^) 

^ ^The Chances.*^) — Eine Handlung, welche dem Drama- 

tiker aus einer, llingst erkannten Quelle zugeflossen ist, aus 
der vierten Novelle des zweiten Bandchens der „Novelas 
Exemplares" des Cervantes, betitelt: La Sefiora Cornelia,^) 
Fletcher bietet nur eine Dramatisierung dieser Novelle, wir 
konnen ihm einmal ganz genau auf die Finger sehen, wie er 
sich seinen Stoff zurechtlegt, wir konnen genau kontroUier^n, 

*) Of. z. B. in den „Mery Tales etc." (Shakespeare Jest Books, 
ed. by W. C. Hazlitt j London 1864 ; vol. I p. 99) : Of him that feyned 
him selfe deedy to proue what his tvyfe wolde do, LXXXIL Dieselbe 
Geschichte findet sich auch in „Mother Bunches Merriments" (of. ib. 
vol. III). 

') Dyce VII 163 bemerkt zur dritten Scene des dritten Aktes, 
wo Livia scheinbar mit Kowland bricht , nach Weber : In one of 
Calderon^s comedies a similar scene occurs; hut the resemblance of y^^ 
to that of our author must have been purely accidental, 

») Of. Dyce, vol. VII p. 211 ff. Entstanden 1615 (?) ; gedruckt 
1647. Von Fletcher. 

*) Cf. Langbaine, p. 207 f. 
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was der Englaoder aus den Charakteren des Spaoiers ge- 
macht hat. 

Im Mittelpunkte der Handlung stehen zwei Freunde, 
zwei juDge, in Bologna studierende Spanier. Sie beschiitzen 
eine von ihrem Bruder bedrohte Dame, sie retten deren 
Kind, sie versohnen den rachedurstigen Bruder mit dem 
Geliebten und Verfuhrer und bahnen den Weg fiir die 
schliessliche Vereinigung der Liebenden. Von den feinen 
Sitten, der edelmiitigen Gesinnung dieser beiden jungen Manner 
kann Cervantes gar nicht Ruhmens genug machen, abgesehen 
von einer verraterischen Bemerkiing ihrer geschwatzigen Haus- 
halterin, ^) erscheinen sie bei ihm als Tugendhelden comme il 
faut. Bei Fletcher sind diese idealen Jiinglinge bedeutend 
vermenschlicht , in erfreulicher und unerfreulicher Weise. 
Der von dem Dramatiker in den Vordergrund gestellte Don 
John ist ein jovialer und redelustiger Geselle, wie Philip the 
Bastard, zotenfreudig , wie Mercutio — aber die Zoten des 
Fletcher'schen Humoristen sind viel schmutziger, krankhafter. 
Mit Vorliebe spricht er von seinen sexuellen Ausschweifungen 
und deren schmerzhaften gesundheitlichen Folgen, immer 
wieder wird dieses Thema erortert, die widerlichsten Einzel- 
heiten werden behaglich aufgetischt. Der gravitatische, 
dezente Hidalgo hat sich hinter seiner spanischen Maske in 
einen Londoner Boue verwandelt, der uns bei jedem Schritt 
den Schmutz der Hauptstadt ins Gesicht spritzt. 

Die Gegenspielerin dieses Fletcher'schen Humoristen ist 
die Haushalterin der Studenten, welche im Drama eine aus- 
gepragtere Individualitat besitzt, als in der Novelle. Fur ihr 
Eingreifen in die HandluDg, ihre Entfernung der Dame aus 
dem Hause der Studenten, sind wir bei Fletcher besser vor- 
bereitet als bei Cervantes. Ethisch steht die alte Gillian 
ungefahr auf einer Stufe mit der Amme der Julia, aber sie 
ist schlagfertiger , der sie neckende Don John wird von ihr 
viel scharfer abgefertigt (Act III sc. 1), als Mercutio von der 
Amme (Act II sc. 4). Dass Fletcher an diese Shakespeare- 
Scene gedachthat, wirddurch eine wortliche Ubereinstimmung^) 

^) In ihrem Gesprache mit Cornelia vol. II p. 216. 

■) Von Dyce VII 262 nicht bemerkt. Einen anderen, von Dyce 
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noch wahrscheinlicher. Die emporte Nurse hatte gefragt, wer 
deon der Mensch gewesen sei that iras so full of his roper if 
(i. e. roguery), und Fletcher's Gillian wiederholt: You'll lean 
this ropery / When you come to my years. 

Die wesentlichste stoffliche Abweichung ist, dass die Haus- 
halteriu die Dame aus dem Hause der Studenten nicht zu 
einem Landpfarrer, wie in der Novelle, sondern zu einem ihr 
befreundeten alten Zauberkiinstler bringt. Durch diese 
Anderung hat sich Fletcher Gelegenheit verschafFt, seinen 
letzten Akt mit allerlei harmlosem Zauberspuk auszustatten, 
wofiir ihm das Publikum gewiss dankbar gewesen sein wird. 

Monsieur Thomas.^) — Zwei leicht zu trennende Gruppen. 
In der einen Gruppe herrscht ein lustiger Krieg zwischen 
zwei fiir einander bestimmten, gleich schlauen jungen Leuten; 
zwischen Mary, die nichts von ihrem Liebhaber wissen will, 
bis er sich in moralischer Hinsicht gebessert habe, und 
zwischen Thomas, der sich nicht bessern und doch in den 
Besitz der Geliebten gelangen will. Bei zwei Episoden dieses 
Kampfes denkt man bei dem bookish Fletcher sofort an ahn- 
liche altere Geschichten. Der schlimme Thomas klettert nachts 
zu Mary's Fenster hinauf, wird durch eine ihm entgegen- 
gehaltene Teufelsmaske erschreckt, fallt und beginnt klaglich 
zu jammern: sein Bein sei gebrochen. Mary eilt heraus, 
sofort springt er auf und das iiberlistete Madchen scheint 

nicht betonten Shakespeare-Nachklang spricht Petruchio aus, der dem 
Verfuhrer seiner Schwester ans Leben will: 
I am not greedy of this life I seek for, 

Nor thirst to shed man's blood; and would 't were possible . . . 
My sword could only kill his crimes! 

(Act I so. 2 p. 225), 
ein unverkennbares Echo von Brutus' Worten: 

We all stand up against the spirit of Caesar, 
And in the spirit of men there is no blood ; 
0, that we then could come by Coesar's spirit, 
And not dismember Ctesar! 

(Act II so. 1, 167 ff.)- 

*) Cf. Dyce, vol. Vn p. 305 ff. Entstanden urn 1609 (?) ; gedrackl 
1639. Von Fletcher. 
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auch ganz willig auf seine Plane einzugehen. Wie sie ins 
Haus treten woUen, bemerkt Mary, dass sie ihr Tuch verloren 
habe, Thomas sucht es und in diesem Augenblick springt das 
Madchen in das Haus, verriegelt die Thiir und sagt ihm vom 
Fenster aus nochmals ihre Meinung (Act III sc. 3). Boccaccio's 
leichtfertige Monna Ghita wird nachts von ihrem Gatten 
Tofano hinausgesperrt und wirft einen schweren Stein in den 
Brunnen, worauf Tofano erschrocken herausgelaufen kommt, 
um sie zu retten. In diesem Augenblick springt die Frau 
ins Haus, verriegelt die Thiir und iiberhauft vom Fenster 
aus ihren Gatten mit Schmahworten. Dass Fletcher an diese 
oft beniitzte Novelle (Dec. VII 4) ^) gedacht hat, . wird da- 
durch noch wahrscheinlicher, dass auch das andere in Frage 
kommende Motiv derselben Fundgrube entnommenseinkann. In 
den Kleidern seiner Zwillingsschwester Dorothea hoflft Thomas 
sich unentdeckt in das Haus der Geliebten schleichen zu 
konnen. Von Dorothea selbst gewarnt, lasst sich Mary fiir 
unwohl ausgeben und den verkleideten Schelm sofort in ihr 
Schlafzimmer fuhren, wo eine ihrer Magde, eine hassliche 
Mohrin, ihre Stelle eingenommen hat. Thomas glaubt sich 
am Ziel seiner Wiinsche, und die Bitterkeit der Enttauschung 
wird ihm noch verscharft durch das Gelachter und den Spott 
der Madchen, welche ihn im Augenblick der Entdeckung 
iiberraschen (Act V sc. 2). Boccaccio's verliebter Probst von 
Fiesole wird von der tugendhaften Monna Piccarda in der- 
selben Weise getauscht und mit der hasslichen Magd Oiutazza 
in seinen Armen iiberrascht und geschmaht (Dec. VIII 4). ^) 
Und nebenbei sehen wir in dieser Gruppe des Spieles auch 
noch Boccaccio's Abtissin auftauchen, welche bei einer nacht- 
lichen Ruhestorung statt ihres Schleiers die Hosen ihrep 
Priesters erwischt hat (Dec. IX 2) ^) — in der Schilderung 
eines der toUen Streiche, durch welche Thomas und seinq 
Spiessgesellen die Nachte unheimlich machten: The windows 
clattering, / And all the chambermaids in sicch a whobub, / One 

Uber eine wahrscheinlich etwas jungere englische Version 
dieser Geschichte cf. Studien p. 83. 
') Cf. Studien p. 83. 
*) Cf. ib. 
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with her smock half -off, another in haste / With a serving-mans 
hose upon her head (Act IV sc. 2). 

Ausserdem liefert uns das Personal dieser Gruppe wieder 
ein Glied der von Fletcher zu Marston zuriicklaufenden Kette. 
Den jungen Hylas, der sich in jedes neuerscheinende Frauen- 
zimmer verliebt, dessen Herz einem ausserst geraumigen 
Omnibus zu vergleichen ist, werden wir wohl als eine noch 
gesteigerte Wiederholung des mit gleicher Liebesfahigkeit 
ausgestatteten Nymphadoro in Marston's „Parasita8ter" zu 
betrachten haben.^) AUerdings verdaukt Nymphadoro selbst 
diesen seinen humour einem lateinischen Klassiker, dem Ovid, 
aber ich mochte bei dem in der BUhnenwelt lebenden 
Fletcher doch eher an Marston's Figur denken, als an Ovid's 
lebhafte Skizze. 

Die Gestalten der zweiten Gruppe stehen am Rande 
einer Tragodie. Valentine, ein reicher, nicht mehr junger 
Mann, kommt von einer langen Reise zuriick nach London, 
begleitet von dem jungen Francisco, den er unterwegs kennen 
gelernt und herzlich lieb gewonnen liat. Valentine ist verlobt 
mit seinem Miindel Cellide, die trotz des Altersunterschiedes 
gem bereit ist, seine Gattin zu werden: in dieses schone 
Madchen verliebt sich der fremde Jiingling. Sorgfaltig ver- 
birgt er seine Gefiihle, um das Gliick seines Gonners nicht 
zu storen, aber seine innere Qual ist so gross, dass er erkrankt, 
der allgemeinen Meinung nach gefahrlich erkrftnkt. Ein 
unbeteiligter Freund errat den Grund seines Leidens, setzt 
Valentine in Kenntniss, dieser verzichtet zu gunsten des 
jiingeren Mannes und wird fur sein Opfer dadurch belohnt, 
dass er in Francisco seinen totgeglaubten Sohn findet. Die 
Quelle dieses schon gelosten Konfliktes ist bis jetzt nicht 
richtig bestimmt worden, ^) es kann aber keinem Zweifel unter- 
liegen, dass Fletcher eine von Plutarch iiberlieferte, von 



Vergl. oben p. 28. 

^) Dyce VII 307: Weber thinks that ^ythe original idea of the 
plot of Valentine J Cellidt and Francisco , was probably borrowed from thi 
celebrated novel of Tito and Gisippo in the last giornata of Boccaccio i 
Decameron**. Diese durchaus unrichiige Vermutung wird von Fleay 
(Chron. I 182) als eine Thatsache wiederholt, ganz ohne Pragezeiohen. 



— 97 — 

Bandello (II 66) breiter erzahlte und 1566 von Painter 
(I 27) aus Bandello ins Englische iibersetzte Geschichte ^) 
dramatisiert hat: die Geschichte der Liebe des Antiochus 
zu seiner jungen Stiefnmtter, der Gattin seines Vaters 
Seleucus. Die Ubereinstimmung lasst an Beweiskraft nichts 
zu wiinschen iibrig: Antiochus liebt Stratonice, verheimlicht 
seine Flamme, erkrankt gefahrhch, der Arzt Erasistratus 
erkennt den Grund seines Siechtums, verstandigt den 
Konig, Seleucus verzi'chtet, Antiochus wird mit Stratonice 
vermahlt. 

Es ist zu bedauern, dass Fletcher es nicht verstanden 

hat, mit diesem gediegenen Stoff hauszuhalten , dass er die 

ruhige Entwickelung durch allerlei Einschaltungen gestort hat. 

Fur eines dieser retardierenden Momente scheint rair auch 

ein italienisches Novellen-Motiv verwertet zu sein. Fletcher's 

Valentine vermittelt, wie Seleucus, selbst zwischen dem jungen 

Paar, wobei er Francisco's Tugenden nachdriicklichst lobt. 

Cellide ist iiber diesen schnellen Verzicht Valentine's emport 

und nahert sich in dieser Stimmung dem Kranken mit Liebes- 

beteuerungen. Der iiberraschte Francisco will jedoch weder 

^us der Resignation Valentine's, noch aus des Madchens Hin- 

gabe Gewinn ziehen, er widersteht ihren etwas aufdringlichen 

Werbungen, sie trennen sich scheinbar fiir immer (Act III 

Bc. 1). Ich glaube, dass Fletcher's Francisco in dieser Zwischen- 

episode die Erbschaft eines der ehrenwertesten Oharaktere 

der italienischen Novellistik angetreten hat, des jungen Gal- 

gano, dessen treffliches Benehmen Ser Giovanni Fiorentino 

gemeldet hat in seinem Pecorone I 1. Galgano liebt Madonna 

Minoccia, eine verheiratete Frau, ohne Erhorung zu finden, 

bis die sprode Dame eines Tages ihren eigenen Gatten den 

Jiingling in der riickhaltslosesten Weise loben hort. Diese 

Lobspruche machen ihr den Jungling wert, sie ist bereit, sich 

ihm zu ergeben. Wie aber Galgano den Grund ihrer plotz- 

lichen Sinnesanderung erfahrt, will er aus dem Lobe des 

Gatten und der dadurch bewirkten Wandlung der Gattin 



^) Cf. Studien p. 96. Uber 'altere Versionen dieser Geschichte 
Tgl. Marcus Landau's „Beitrage" p. 107 ; Ztschr. f. vgl. LG. n. P. VI 414. 
Munchener Beitrage z. romanischen u. engl. Philologie. XI. 7 
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(keinen Gewinnziehen, er trennt sich von ihr fiir immer. Auch 
iese Novelle konnte Fletcher bei Painter (147) gelesen haben.*) 



ii 



The Island PrincesH. — An diesem dichterisch wenig 
fesselnden Drama*) i8t die Einheit der Handlung zu loben. 
Der Konig von Tidore, einer Insel der Molukken-Gruppe, ist 
von dem Regenten einer benachbarten Insel, dem Governor 
of Ternata, gefangen genommen worden. Um seine Befreiung 
zu bewerkstelligen, verspricht seine schone Schwester Quisara 
dem Retter ihre Hand, in der heimlichen Hoffnung, dass der 
von ihr geliebte Portugiese Ruy Dias dieser Retter sein wurde. 
Aber wahrend Ruy Dias bedenklich zogert, gelingt einem 
anderen jungen portugiesischen Edelmann, Armusia, die kiihne 
That. Quisara sucht die Auslosung ihres verptandeten Wortes 
hinauszuschiebeu ; der Statthalter von Ternata hetzt, als 
Priester verkleidet, den Konig selbst gegen seinen Befreier 
auf, gegen den Christen Armusia. Armusia's standhafte 
Weigerung, seinen Glauben zu wechseln, gewinnt ihm in der 
Stunde der Gefahr das Herz der Fiirstin, und die gliickliche 
Losung, die Vereinigung der Liebenden, wird herbeigefiihrt 
durch einen siegreichen EingriflF der portugiesischen Bes^tzung. 

Die Quelle des grossten Teiles dieser Handlung ist schon 
vor vielen Jahren richtig bestimmt worden, hat aber nicht 
die gebuhrende Beachtung gefunden. ^) Fletcher bietet 

^) Cf. Studien p. 99. 

«) Cf. Dyce vol VII p. 413 ff. Aufgefdhrt 1621/2; gedruckt 1647. 
Von Fletcher. 

') Pyce (VII 415) sagte: Weber observes: „There is a Spanish 
play upon the same subject by Melchior Fernandez de Leon, entitled 
*La Conquista de las Maluccas'. Some part of the plot, which is taken 
from history, is similar to that of *The Island Princess\ but there the 
resemblance ceases*^. In seinen Addenda and Corrigenda (p. C sq.) 
hat Dyce jedoch hinzugefiigt : This play is founded on a tale , of which I 
find a French translation among the 'Nouvelles de Cervantes\ ed. 1731, 
— ^Histoire de Ruis Dias Espagnol, et de Quixaire Princesse de» 
Moluques\ Es ist dies die zweifellos richtige Bestimmung der Quelle, 
welcher ich nur insofern noch etwas naher kommen konnte, als mir 
die editio princeps der franzosischen Erzahlung vorlag. Ward (II 202) 
und Fleay (Chron. I 215) haben diesen Nachtrag iibersehen, sie sprechen 
nur von dem bei Weber erwahnten Drama. 



_ 99 — 

die geschickte Dramatisierung einer franzosischen Novelle, die 
er im Anhang der ersten franzosischen Ubersetzung der 
„Novelas Exemplares" gefunden hatte. Im Jahre 1615 erschien 
in Paris ein Bandchen, betitelt: Les Nouvelles de Miguel de 

Cervantes Saavedra Traduictes d^Espagnol en Francois: 

Les six premieres par F, de Bosset. Et les auires six, par le S*'^ 
D^Audiguier. Anec VHistoire de Ruis Dias , et de Quixdire 
Princesse des Moluqvss, composce par le S^- de Bellan. Paktisch 
waren die von D'Audiguier iibersetzten Novellen bereits im 
Jahre 1614 veroffentlicht worden: Six Nouvelles de Michel 
Cervantes, Par le Sieur UAudiguier. A Paris . . . MDCXIV, ^) 
und am Schlusse dieses Bandchens steht, mit neuerPaginierung: 
Histoire Memorable de Dias Espagnol, ^) et de Qiiixaire Princesse 
des Moluques. Tiree des Memoires des Indes , et composh par le 
Sieur de Bellan, Da sich auch in der Erzalilung selbst 
nirgends ein Verweis auf eine spanische Vorlage findet, ^ so 
miissen wir die Novelle doch wohl als eine selbstandige Kom- 
pilatdon des Franzosen betrachten. 

Bis zum Schluss des dritten Aktes hat sich Fletcher 
genau an seine Quelle gehalten. StoflF fur die Fiillung der 
beiden letzten Akte hat er sich dadurch verschafiFt, dass er 
den Befreier des Konigs, welcher in der Novelle ein eingeborener 
Prinz, ein Verwandter des Gefangenen, Namens Cuchiz Sa- 
lama, ist, in den Portugiesen Armusia verwandelt hat. Dem 



^) D'Audiguier bemerkt in seiner Vorrede, dass er auch die 
iibrigen Novellen iibersetzt haben wiirde: si ie ne me fusse rencontre 
en mesme dessein auec un de mes amis, qui auoit desia commence de 
trauaiUer sur la premiere, 

^) Eine falsche Angabe — in der Erzahlong selbst sind die Euro- 
paer Portugiesen, wie bei Fletcher. 

*) In dem von Dyce benlitzten Drucke des Jahres 1731 ist die 
Novelle dem Cervantes selbst zugeschrieben : Void une de ces Nouvelles, 
qu'U voulut hien mettre en sa propre Langue, U la tira des Memoires 
des IndeSy wozu Dyce {A, and C, p. C) bemerkt, dass er sich bei Cer- 
vantes vergeblich nach dieser Novelle umgesehen habe. Die Notiz des 
Jahres 1731 ist gewiss entweder ein Irrtum, oder eine absichtliche 
Taoschung des Fublikums. Die bei Dyce citierten Stellen der Novelle 
zeigen einen von der editio princeps sehr verschiedenen Wortlaut, der 
Text ist modemisiert. 

7* 
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Christen stellt Fletcher seinen als heidnischen Priester mas- 
kierten Feind gegeniiber: dieser Konflikt zwischen Christen- 
turn und HeideDtum scheint Fletcher's Zugabe zu sein. Das8 
ein unverletzbares Gesetz den Furstinnen der Molukken 
verbot, sich mit einem Fremden zu vermahlen, ist allerdings 
auch in der Quelle betont, anlasslich des Liebeshandels 
zwischen Quixaire und Ruy Dias (p. 8 a). Immerhin werden 
wir die Handlung der beiden letzten Akte, die ganze Priester- 
Intrige als Fletcher's Erfindung zu betrachten haben, und 
der geschickten Losung des Knotens unsere Anerkennung 
nicht versagen. ^) 

Mit der Feststellung dieser Quelle ergibt sich uns auch 
die Thatsache, dass Fletcher die franzosische Ubersetzung der 
„Novela8 Exemplares" zu Rate zog, moglicherweise aus- 
schliesslich beniitzte. Hochst wahrscheinlich war ihm die 
franzosische Sprache viel gelaufiger als das Spanische. 

The Pilgrim. — Uber die Quelle dieses lebhaften 
Spieles -) sind bis jetzt nur Vermutungen ausgesprochen 
worden. ^) Alinda und Pedro , der aus einem im 
Drama nicht aufgeklarten Grunde sich freiwillig vom 
Hofe des Konigs verbannt hat und im Pilgergewande durchs 
Land zieht, sind das fiir einander bestimmte Liebespaar; 
Alphonso, Alinda's Vater, und ein von diesem merkwurdiger- 
weise begunstigter Freier, der Rauberhauptmann RoderigO; 
thun das moglichste, ihre Verbindung zu hindem. Alinda 



^) Ward's Yermutung (II 202), dass der Gharakter des Piniero 
Fletcher's Schopfung sei, bestatigt sich. In der Novelle ist Peynere 
ein Meuchelmorder , bei Fletcher ein frischer und derber Soldat von 
der Art des Shakespeare'schen Bastard. 

«) Of. Dyce vol. VIII p. Iff. Aufgefiihrt 1621/2; gedruckt 1647. 
Von Fletcher. 

8) Dyce (VIII 3) nach Weber: The plot, from internal eimfewc«i 
seems to he harrowed from some Italian or Spanish novel; Ward (U 
203) denkt an eine spanische Novelle; Rapp (p. 72) bemerkt: m^w 
Handlung ist zu wenig streng motiviert, und wie sie im dritten^AW 
in das Narrenhaus von Segovia uberspringt, nicht recht vorbereitet; 
ich vermute hier Einwirkung von Lope de Vega." Mit dieser nich* 
naher begriindeten Vermutung hat Rapp das Richtige getroffen. 
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sucht in Mannertracht ihren Pilger, beide fallen dem Rauber 
in die Hande, welcher der nicht erkannten, von ihm freund- 
lich aufgenommenen Alinda den Befehl gibt, den von ihm 
erkannten Pedro zu toten, aufzuhangen, eine mit raffinierter 
Grausamkeit ausgekliigelte Situation. Doch gelingt es 
Alinda, den Rauberhauptmann umzustimmenund Pedro's Befrei- 
ung zu erlangen. Das nachste Zusammentreffen der Liebenden 
findet statt in einem Irrenhause der Stadt Segovia, wohin die in 
Knabentracht umherirrende Alinda als des Wahnsinns ver- 
dachtig gebracht worden ist. Pedro besichtigt das Irrenhaus 
aus Neugierde, die Liebenden erkennen sich, fallen sicli in 
die Arme — und werden sofort von den Wartern der An- 
stalt wieder getrennt, welche in den Liebesworten und Lieb- 
kosungen der verkleideten Alinda die Bestatigung ihrer An- 
nahme finden, dass der Knabe irrsinnig sei. Pedro pilgert 
weiter und hat spaterhin Gelegenheit, seinem Feinde 
Roderigo das Leben zu retten, worauf sich derselbe in einen 
teilnehmenden Freund und in ein von den besten Absichten 
beseeltes Mitglied der menschlichen Gesellschaft verwandelt. 
Schluss: Vereinigung der Liebenden. 

Viele der Wunderlichkeiten dieser unruhigen Handlung 
werden uns erst durch das Studium der bis jetzt noch 
nicht bestimmten Quelle verstandlich : durch die Lektiire von 
Lope de Vega's schlechtgeordnetem , mit Ereignissen iiber- 
fiilltem Prosa- Roman „E1 Peregrino en su Patria^'.^) Das 
Schiff, in welchem Panfilo und die als Mann verkleidete 
Nise, das Liebespaar des Romans, von einer Pilgerfahrt 
nach Rom in ihr Vaterland Spanien zuriickkehren woUen^ 
scheitert angesichts der spanischen Kiiste. Panfilo wird noch 
lebend ans Land gespiilt, Nise muss er fiir verloren halten. 
Im Pilgergewande zieht er weiter und fallt Raubern in die 



^) Gf. Goleccion de las Obras Sueltas assi en Prosa, como 
en Verso de D. Frey Lope Felix de Vega Carpio, Tomo V (En 
Madrid: Ano de M. DOC. LXXVI) p. Iff.; El peregrino en su 
patria, dividido en V. Libros. Im Frologo del Editor ist die editio 
princeps dieses mit vielen Gedichten vermischten Prosa-Romans in das 
Jahr 1604 gesetzt, womit Brunet tibereinstimmt. Die Namen der Pilger 
nnd seiner Geliebtien erfahren wir im Roman erst im dritten Buche. 
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Hande ; ihr HauptmaDo ist der edelgeborene Doricleo, dessen 
Yorgeschichte ausfiihrlich erzahlt wird. Panfilo erfahrt, dass 
sich Doricleo jetzt um die Gunst eines von den Wellen in 
Mannertracht ans Ufer geworfenen, schonen Weibes bewerbe, 
erkenut seine Nise und macht sie mutig dem Rauber streitig^ 
der den Befehl gibt, den Pilger aufzuhangen. Die Hin- 
richtung wird jedoch von den damit beauftragten Eaubem 
nicht Yollzogen, sie schenken dem Jiingling Leben und 
Freiheit. Nise aber bleibt in den Handen der Bauber 
(Libro primero p. 9 flf.). — Diese Rauber-Episoden des Eomans 
haben dem Dramatiker den sehr frei behandelten StoflF fiir 
die zweite Scene des zweiton Aktes geliefert: dem Pilger 
Panfilo entspricht der Pilger Pedro, dem Eauberhauptmann 
Doricleo der Eauberhauptmann Eoderigo, der verkleideten 
Nise die verkleidete Alinda. Sehr bezeichnend fur die starke 
Effekte suchende Eigenart der Englander ist, dass der Ge- 
danke, Alinda rait der Hinrichtung Pedro^s zu betrauen, 
Fletcher's Gehirn entstammt, in der Quelle mit keinem Worte 
angedeutet ist. 

In Valencia besucht der wissensdurstige Panfilo ein 
grosses Hospital fiir Geisteskranke, und erkennt in einem 
irrsinnigen Jiingling seine geliebte Nise. Sie wirft sich ihm 
an die Brust, sofort kommt der Aufseher und trennt die 
Liebenden aufs neue (Libro tercero p. 193 flf.). — Dieses 
zweite Wiedersehen der Liebenden hat Fletcher im dritten 
Akte seines Dramas, Scene 6 und 7, verwertet. Hiermit ist 
seine Schuld an Lope de Vega's Eoman erschopfend ange- 
geben, die iibrigen Teile des Dramas ^ch^inen frei kompo* 
niert zu sein. Mit gewohnter Geschicklichkeit hat Fletcher 
aus dem breitfliessenden Prosa-Eomane einige biihnenwirksame 
Episoden herausgegriffen ; mit gewohnter Fliichtigkeit hat er 
sich nicht die Zeit genommen, uns geniigend iiber die Vor- 
geschichte der von ihm geborgten Gestalten aufzuklaren. 
Den Fragen: warum zieht Pedro als Pilger durchs Land? 
wodurch wurde der vornehme Eoderigo in einen Eauber- 
hauptmann verwandelt? — bleibt Fletcher befriedigende Ant- 
worten schuldig, wir miissen sie uns aus seiner Quelle holen, 

Alinda und ihre zwei Freier. dominieren in den pathe-r 
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tischen SceneD, den fun des Stiickes liefert Juletta, 
Alinda's Zofe, die sich die dankbare Aufgabe gestellt hat, 
den alien Alphonso, einen echten Heinz Widerborst, zu 
foppen. Sie verfolgt in Mannertracht den seine Tochter 
verfolgenden Alien, und wie er nachts in einen Wald 
kommt, lockt sie ihn ins unwegsame Dickicht und sprengt 
ihn bin und her, genau nach dem probaten, von Puck wieder- 
holt gegebenen Rezept (Act III sc. 1 und 2).*) Schliesslich 
bringt sie es wirklich so weit, dass Alphonso als verriickt in 
das Irrenhaus gesperrt wird, fiir kurze Zeit. Auch die 
Insassen des Irrenhauses werden als komische Personen ver- 
wendet, in einer fiir uns wenig erfreulichen Weise, am dis-- 
kretesten in dem Intermezzo des Scholaren Stephano, der 
sich so verniinftig gebardet, dass man drauf und dran ist, 
ihn als geheilt zu entlassen. Im letzten Augenblick wird 
jedoch vor ihm zufallig in angstlichem Tone von den auf dem 
Meere wiitenden Stiirmen gesprochen, worauf er bemerkt, sie 
hatten nichts zu furchten, er sei ja Neptun (Act III sc. 7). 
Dass diese Episode eine Dramatisierung der von dem Barbier 
zimi Nutzen und Frommen des Don Quixote (P. II c. 1) 
erzahlten Geschichte von dem verriickten Lizentiaten ist, 
wurde erst kiirzlich festgestellt. ^) 

The Wild-Goose-Chase. ») — Der WiistHng Mirabel ist 
die zu jagende Wildgans, die Jager sind seine von ihm ab- 
gedankte Braut Oriana und ihr Bruder nebst Bundesgenossen. 
Oft werden wir an das Verhaltnis von Don Juan und Donna 
Elvira erinnert, aber Mirabel ist in jeder Hinsicht noch weit 



^) An diesen Streich der Juletta wird Kapp wohl gedacht haben 
bei der Bemerkung, dass dieser Komodie neben ,,Shakespeare's Two 
Oentlemen auch der Summemight's Dream offenbar zum Vorbild ge- 
dient habe" (p. 72). Die Vorbildlichkeit der „Two Gentlemen of 
Terona" sollte wohl fiir die als Knabe ihrem G-eliebten folgende 
Alinda and fdr die Scenen der Outlaws Geltung haben; jetzt, nach 
der Aufdeckung der Quelle, wissen wir, dass Verkleidung und Rauber- 
leben im Walde ihr entnommen sind. 

») Von Fleay, Chron. I 215. 

«) Cf. Dyce vol. VIH 101 ff. Aufgefuhrt 1621/2; gedruckt 1662. 
Von Fletcher, 
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iinritterlicher als der Opernheld ; eine bittere Krankung der 
Verlassenen, welche in der Oper dem Leporello iiberlassen 
bleibt, besorgt er selbst. Wie Leporello der Donna Elvira, 
iiberreicht Mirabel der Oriana ein Buch mit den Namen der 
von ihm betrogenen Frauen : 

Look over all these ranks; all these are women, 

Maids, and pretenders to maidenheads; these are my conquests; 

All these I swore to marry, as I swore to thee 

(Act II sc. 1). 

Nach zwei vergeblichen Jagdziigen siegt Oriana durch eine 
so plumpe List, dass uns der Dramatiker am Ende noch den 
letzten Spass verdirbt, das Vergniigen an der Gewandtheit, 
der Geriebenheit seines Wildlings. 

Die Geringschatzung , ja Verachtung des weiblichen 
Geschlechtes, welche sicb an so vielen Stellen der Fletcher'schen 
Produktion verrat, ^) kommt in diesem Drama besonders 
wehtbuend zur Geltung. Nur ein Mann, der den Frauen jede 
Achtung versagte, konnte die schon an und fur sich hin- 
reichend wiirdelose Oriana, die er in seiner Quelle gefunden 
haben wird, auf ihrer Jagd solchen Brutalitaten aussetzen, 
wie sie uns Fletcher's Mirabel zu horen gibt. Ein gewisses 
Gegengewicht wird im Drama dadurch hergestellt, dass zwei 
andere junge Madchen an ihren Verehrern ihr Miitchen 
kiihlen, aber schliesslicb sind auch im Nebenspiel die Madchen 
die Werbenden. 

Die Quelle dieses wechselreichen breach of promise -case 
ist bis jetzt noch nicht entdeckt worden. 

The Prophetess. — Das Schicksal des Kaisers Diocle- 
tianus, sein Aufsteigen, sein erfolgreicher Perserkrieg, sein 
Verzicht, liefert den Stoflf dieses Dramas,^) dessen Verhaltnis 



^) Ein Beispiel fiir viele. Im „ Pilgrim '^ bezeichnet es Alinda als 
das Ziel ihrer WUnsohe, einen tUchtigen Mann zu finden, der die wilde 
Bestie Weib lenken konne: to find one / That can hut rightly manage 
the wild beast Woman (Act I sc. 1). 

2) Cf. Dyce vol. VIII 207 ff. SR. 14. Mai 1622 ; gedruckt 1647. 
Oliphant (ESt. XVI 191), Fleay (Chron. I 216) : Fletcher and Massinger. 
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zu den Berichten der Historiographen *) an anderer Stelle 
genau untersucht werden wird. Aus dem Gebiete der Geschichte 
wird die Handlung in das Land der Romantik verlegt durch 
die in den Quellen angedeutete, im Drama aber alle Ereig- 
nisse beherrschende Gestalt der Prophetin Delphia. Sie hat 
dem Diocletian die Kaiserwurde prophezeit, sie beschutzt 
ihn, sie straft ihn — je nach seinem Benehmen gegen 
ihre ihn liebende Nichte Drusilla, die sie ihm zur Gattin 
bestimmt hat. Dieser Delphia, die durch ihre Allmacht 
im Eeiche der Geister vor alien Dingen das Gliick ihrer 
Nichte sichern will, hat vielleicht Shakespeare's Prospero 
als Vorbild gedient, der bei seinem Zaiiberwalten auch in 
erster Linie das LebensglUck seiner Tochter Miranda im Auge 
hat. Von einer geschmackvoUen Imitation konnte man aber 
in diesem Falle nicht reden, Diocletian besitzt eine gewisse 
Ahnlichkeit mit dem treulosen Mirabel — die zauberkundige 
Tante muss ihm die empfindlichsten Beweise ihres Unwillens 
geben, bevor er seinen Verpflichtungen gegen die Nichte 
gerecht wird. ^) 

In den wenigen komischen Scenen dieses pseudo-historischen 
Dramas fiihrt Geta, Diodes' Diener, das grosse Wort. Wie 
Diodes als Imperator den Namen Diocletianus , nimmt der 
zum Adilen avancierte Geta den Namen Getianus an. Dass 
Fletcher bei der Schopfung dieser Kontrastfigur an Sancho 
Pansa dachte, ^) mochte ich nicht bestreiten, doch verlangt i < 



'>c 



*) Cf. Langbaine p. 214: For the plot consult Euaebdts Lib, 8, 
Nioephorus Lib. 6. and 7, Vopisc. Car, and Carin. Aur. Victoris Epitome, 
JEutropius L, 9, Baronius An, 204 etc, Orosius L. 7, C, 16. Coeffeteau 
It. 20. etc, ; vgl. oben p. 35 Anm. 3. 

^) Eine von Dyce nicht bemerkte Shakespeare- Reminiscenz liegt 
vielleicht in Diodes' Ausserung fiber seinen Gegner Aper: Thou art 
like thy name, / A cruel Boar, whose snout hath rooted up / The fruit" 
fid vineyard of the commonwealth (Act II sc. 3; vol. VIII p. 236) — 
verglichen mit Richmond's Worten iiber Richard III.: The wretched, 
bloody, and usurping boar, / That spoiVd your summer fields and 
fruitful vines (Act V sc. 2, 7 f.). Der clown Geta ruft wie Caesar : Et 
tu Brute? (Act IV sc. 4), wohl damals bereits ein geflugeltes Wort. 

^) Cf. Rapp p. 75: „Der zu WUrden gelangte Clown [ist] ein 
deutliches Abbild des Sancho Pansa als Gouverneurs von Barataria.^ 
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die Gerechtigkeit die erganzende BemerkuDg, dass sich Geta 
bei seineo Gerichtssitzungen ebenso witzlos und unanstandig 
zeigt; wie sich Sancho Pansa witzig und anstandig bewiesen 
hatte. 

The Sea Voyage, — Maine Vermutung, dass unser 
unermiidlicher Dramatiker bei der Schopfung der Delphia an 
Shakespeare's Prospero dachte, konnte eine gewisse Stiitze 
in der Thatsache finden, dass auch dieses, sehr wahrscheinlich 
unmittelbar nach der „Prophetess" entstandene Stiick^) una 
wenigstens in den ersten Scenen stark an den „Tempest" 
erinnert. ^) Auch . seine Handlung beginnt auf einem mit 
einem heftigen Sturme kampfenden Schiff, auch diesen schwer 
bedrohten SchiflFern gelingt es, sich auf eine Insel zu retten. 
Sobald die dramatis personae festen Boden unter den Fussen 
haben, nimmt ihr Schicksal einen verschiedenen Verlauf; 
unter den Bewohnern der Insel findet sich jedoch auch 
eine Jungfrau, die, wie Miranda noch keinen Jiingling, iiber- 
haupt noch nie einen Mann gesehen hat, und die beim Anblick 
des bewusstlosen Albert sagt: What a brave shape it has in 
death/ (Act II sc. 2), wie Miranda von Ferdinand gesagt 
hatte: It carries a brave farm. But His a spirit (Act I sc. 2, 411). 

Die unfruchtbare Insel, an welche bei Fletcher das Schiff 
der Franzosen gtrieben wird, ist von einer Nachbar-Insel ge- 
trennt durch einen schwarzen See, welcher mit dem Grendel- 
See im Beowulf die Ahnlichkeit hat, dass sich ein gehetzter. 
Hirsch lieber toten lasst, als dass er sich in diese schwarzen 
Fluten stiirze. ^) Auf dieser benachbarten Insel leben nur 

^) Cf. Dyce vol. VIII p. 291 ff. Lie. 1622, June 22 ; gedruckt 1647. 
Oliphant (ESt. XVI 192): Originally by Fletcher alone^ but altered 
subsequently by Massinger ; Fleay (Chron. I 216) : Fletcher and Massinger. 

') Wie schon Dryden bemerkte , cf. Langbaine p. 214. Dyce (VIII 
293) sagt: I may add^ that the incidents in the first act, — Albert 
and his companions landing on a barren island ^ and finding Sebastian 
and Nicusa there, the eagerness of some of the crew to seize the treasure 
and the escape of Sebastian and Nicusa in the ship, — bear a considerable 
resemblance to what is related in the „Calamus Primus** of Wamer^s 
„Pan his Syrinx'* (n. d., licensed in 1584). Dieses Gedicht ist mir 
leider nicht zuganglich. 

') Die Ahnhchkeit in Gedanken und Worten ist merkwiirdig. Hrod- 
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Weiber, beherrscht von Rosella, einer grossen Mannerfeindin, 
die Mutter einer schonen Tochter, Clarinda genannt, welche 
sich auf den ersten Blick in den Franzosen Albert verliebt. 
Rosella erinnert an Ariost's energische Orontea, welche eben- 
falls einen Weiberstaat griindet ; auch Orontea besitzt eine 
Tochter, die schone Alessandra, welche sich auf den ersten 
Blick in den an ihre Kiiste verschlagenen Elbanio verliebt 
(Orlando Furioso, canto XX st. 24 ff.). Vielleicht hat 
Fletcher den Weiberstaat Ariost's kopiert,^) vielleicht ist es 
kein Zufall, dass in diesem Stiick Ariost's Bradamante ein- 
mal genannt ist. ^) Ebenso moglich ist jedoch, dass Fletcher 
4ie Amazonen in der noch nicht entdeckten Quelle der 
Gesamthandlung seines Dramas gefunden hat. ^) 

The Spanish Curate.^) — Zwei Handlungen, deren 
Quelle langst richtig bestimmt worden ist ^) : Fletcher hat 
sie beide der englischen Ubersetzung eines spanischen Romanes 
entlehnt, 1622 veroffentlicht und in der zweiten Ausgabe des 



gar sagte: ^eah-de had-stapa hundum geawenced, / heorot hormim 
trum holt'Wudu sece / feorran geflymed, <sr he feorh seled, / aldor on 
ofre, Sr he in wille / ha f elan <ihydam> (v. 1368 ff.)- ^^ Gesprach der 
Amazonen lautet: 
Crocale. When we believ'd the stag was spent, 

And woald take soil, the sight of the black lake, 
Which we sappos'd he chose for his last refuge, 
Frighted him more than we that did pursue him. 
Juletta. That's usual; for death itself is not so terrible 
To any beast of chase (Act II sc. 2). 
Fletcher wird wohl an VergiPs schwarzen Averner See gedacht haben, 
er lasst Crocale in den nachsten Versen sagen, dass kein Yogel iiber 
diesen See zu fliegen wage, cf% Aen. VI 239 f. 
^) Cf. Weber bei Dyce Vni 293. 

") Cf. Act III sc. 1. Doch wird diese allbekannte Heldin auch 
in „Love*s Cure" Act III sc. 4 genannt, wie ausserdem z. B. von Ben 
Jonson im „ Alchemist" II 1. 

^) Um nicht die Eifersucht der Clarinda zu wecken, bezeichnet 
Albert seine geliebte Aminta als seine Schwester (Act 11 sc. 2), wie 
Abraham seine Gattin Sara (Gen. XX). 

*) Cf. Dyce vol. VIII p. 371 ff. Lie. 1622, Oct. 24; gedruckt 1647. 
Oliphant (ESt. XVI 192), Fleay (Chron. I 217): Fletcher and Massinger. 
^) Cf. Langbaine p. 215. 
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Jahres 1653 betitelt : Oerardo Tfie Unfortunnie Spaniard, or a 
Pattern for Lascirious Lovers. Containinf/ several strange Miseries 
of IjOosp Aff'ertiofis, Written by an ingenious Spanish Gentleman 
Don froncalo de Ccspides and Mrneces, in the tifne of his five 
years Impruionment, Originally in Spanish, and made English by 
L[eonard] D[ig(/es], ') Da88 Fletcher diese Ubersetzung und 
niclit das 1615 p;edruckte spaDisclie Originalwerk des Gon- 
^alo de Cespedes ^) vor sicli hatte, wird dadurch bewiesen^ 
dass er einen Brief fast wortlich aus der englischen Prosa 
in sein Drama aufgeuommen hat. *) Wahrscheinlich hat sich 
Fletcher iiberhaupt zumeist franzosischer oder englischer 
I'bersetzungeii bedient, selten unmittelbar aus den spanischea 
Quellen geschopft. 

In der ernsten Handlung hat der Dichter das Blut- 
vergiessen der Quelle vermiedeu und gleichwohl eine wirkungs- 
volle Erhohung der Spannung erzielt, durch die geschickte 
Verwendung zweier Gestalten, die in der Novelle im Hinter- 
grund geblieben zu sein scheinen. Der kinderlose Don 
Henrique hat, um die Erbfolge seines ihm verhassten Bruders 
zu verhindern, einen illegitimen Sohn adoptiert, wodurch sich 
seine Gattin Violante so schwer gekrankt fiihlt, dass sie auf 
blutige Rache sinnt. In den betreffenden , von der Quelle 
unabhangigen Scenen der beiden letzten Akte begegnen wir 
,'dem Motive der getauschten Furie, welches, aus Bandello's 
Novelle von der Contessa di Cellant stammend, von Marston in 
seiner „Insatiate Countess" und in der „Dutch Courtezan" auf 
die englische Buhne verpflanzt wurde (cf. oben p. 29 f.). Die 
leidenschaftliche Yiolante tragt sich selbst und ihren £eichtum 
ihrem Schwager Don Jamie an, unter der Bedingung, dass er 
seinen Bruder, ihren Gatten, tote ; Don Jamie geht scheinbar 
bereitwilligst auf ihre Plane ein, verstandigt sich jedoch mit 
seinem Bruder, so dass Violante schliesslich in derselben Weise 
getauscht und gestraft wird, wie Marston's Grafin und Dime. 

Bei seinem Intriguenspiel gegen seinen Bruder Don 

*) Cf. Dyce VIII 373 ff. 

') Betitelt Foema Tragico del Espaflol Oerardo y y Desengaflo del 
amor lasciuo nach einer in Valencia 1628 gedruckten Ausgabe. 
8) Cf. Dyce Vin p. 392. 
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Jamie hatte Don Henrique ein williges Werkzeug gefunden 
in dem Winkeladvokaten Bartolus, der zugleich eine sehr 
unfreiwillige Hauptrolle in der komischen Aktion zu spielen 
hat. Er besitzt ein schones, junges Weib, Amaranta, welches 
ihm Leandro abspenstig machen will, mit Hilfe des lebens- 
lustigen spanischen Pfarrers Lopez. Auch in diesem Lust- 
spiel ist die Komik durch eine gliicklich erfundene Gestalt 
gesteigert: dem fidelen Pfarrer haben die englischen Dra- 
matiker seinen ebenso pfiffigen Totengraber Diego zugesellt. 
Wie sich dieses par nobile fratrum unter dem Stimulus einer 
ihnen in Aussicht gestellten Geldsumme allmahlich ganz 
genau auf eine ihnen vollig unbekannte, iiberhaupt nicht 
existierende Personlichkeit besinnt (Act II sc. 1) — das 
ist urkomisch. Nicht sicher bin ich, ob Diego's merkwiirdiges 
Testament, zu dessen Abfassung der Advokat von der Seite 
seiner Gattin gelockt wird (Act IV sc. 5), eine freie Er- 
findung der Dramatiker ist. ^) Es schwebt mir eine Erinnerung 
an eine ahnliche extravagante Testierung vor, ohne dass es 
mir jedoch moglich ist, diese Erinnerung zu fixieren. 

u--The Beggars' Bush. ^) — Der hinterUstige Wolfort hat 
den rechtmassigen Grafen von Flandern verdrangt und sich 
selbst an seine Stelle gesetzt. Sein Bemuhen, die Mitglieder 
der verjagten Dynastie zu beseitigen, ist die Haupttrieb- 
feder der BUtndlung, sein Sturz die Katastrophe des Dramas. 
Gerrard, der Vater des rechtmassigen Grafen, und seine 
Tochter Jaqueline hausen im Beggars' Bush, im Bettlerwald, 
als Bettler verkleidet, um den Nachstellungen des Tyrannen 
zu entgehen ; Florez, der rechtmassige Graf, lebt, seiner Ab- 
kunft unkundig, in Briigge, ein ebenso reicher, wie freigebiger 
Kaufherr, Goswin genannt. Die von Gerrard regierten 
Bettler liefern die komischen Intermezzi und greifen auch 



^) Wie Dyce (Account p. LXIX) annehmen mochte; vgl. auch 
Ward II 215 f. 

«) Of. Dyce vol. IX p. 1 ff. Aufgefuhrt um 1615 (?) ; gedruckt 
1647. Oliphant (ESt. XV 356): Originally written by Beaumont, and 
redone by Fletcher and Massinger; Fleay (Chron. I 199): Certainly by 
Fletcher and Massinger. 
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wiederholt in die Handlung ein, als Beschiitzer der Ver- 
folgten. 

Bei der Betrachtung der Elemente der HandluDg werden 
wir manchmal an Shakespeare's „As you like it" (Usurpator, 
die Verdrangten , Vater und Tochter , im Walde) erinnert, 
manchmal wohl auch an den „Merchant of Venice". ^) Weitere 
Spekulationen sind zwecklos, bis uns die Quelle der Dra- 
matiker entdeckt worden ist. ^) 

LoTe's Cure, or The Martial Maid.^) — Clara, die 
Tochter des spanischen Grande Fernando de Alvarez, hat von 
ihrem Vater in der Verbannung die Erziehung eines Knaben er- 
halten; sein Sohn Lucio ist von der angstlichen, die Ver- 
folgung machtiger Feinde fiirchtenden Mutter in Sevilla wie 
ein Madchen, in weiblichen Kleidern und Sitten, erzogen 

') Kapp p. 67: ^Der verkleidete reiche Kaufmann von Brugge 
[ist] eine deutliche Nachahmung von Shakespeare's royal merchant." Zu 
dem Auaruf des Bettlers Higgen, eines sehr unterhaltliclien Kumpans: 
Why, theuj come, doleful death! (Act IV sc. 5) bemerkt Dyce (IX 82): 
A quotation, it would seem, from some play or ballad. Ich glaube, dass 
dem Komponisten dieser Scene der allitterierende Unsinn des Bottom- 
Pyramus im Gedachtnis war. Unmittelbar vorher spricht der Bettler 
Prig von dainty ducks, wie Bottom ausruft : dainty duck (Act V sc. 1, 
286) — vielleicht ist Higgen's doleful death ein Echo von Bottom's 
What dreadful dole (ib. v. 283). Higgen bezeichnet sich spaterhin selbst 
als Bottom's Geist, in der oft kommentierten Zeile : The spirit of Bottom 
is grown bottomless (Act V sc. 2; vol. IX p. 103). Diese Stella soil 
m. E. nur besagen, dass Higgen, der sich scherzhaft mit Bottom's 
Geist identifiziert , sich der den Bettlern drohenden anstandigen Zu- 
kunft gegenuber bottomless bodenlos fUhlt, dass er die Empfindung 
hat, den festen Boden unter den Fiissen verloren zu haben und des- 
halb fliichten will. 

*) Ward II 217 Anm. 4: The plot of this comedy is said (by Mr. 
Lewes) to be taken from the „Fuerza de la Sangre"* ^ a novel by Cer- 
vantes. Eine vollkommen grundlose Annahme, es besteht nicht die 
mindeste Ahnlichkeit. Ward fahrt fort: In any case, Fletcher's beggars 
probably owe their origin to the gipsies of Cervantes — eine Vermutung, 
die ich weder bestreiten noch bestatigen kann. 

») Cf. Dyce vol. IX p. 106 ff. Entstanden 1608—12 (?) ; gedruokt 
1647. Oliphant (ESt. XIV 79): Rewritten by Massinger from Beau- 
mont, who may perhaps have received a little assistance from Fletcher; 
Fleay (Chron. I 180) : Beaumont and Fletcher, revised by Massinger. 
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worden. Das machtig erwacheode Gefiihl der Liebe heilt 
die Schaden dieser naturwidrigen Erziehungsmethoden und 
zugleich die Feindschaft, welche Alvarez' Existenz bedroht. 
Sehr bezeichnend ist es wieder fiir Fletcher, dass Clara's 
Herbheit in eine hochst wiirdelose Hingabe an einen Wiist- 
ling umschlagt (vergl. besonders Clara's Schlussworte Act. 
IV sc. 2). 

Die Quelle dieses Stiickes ist noch nicht entdeckt 
worden. ^) Eine auflfallige , aber bis jetzt noch nicht be- 
tonte Shakespeare - Reminiscenz findet sich im Munde des 
Schusters Pachieco Alasto : Oh, happy thou, Lazarillo, being the 
cause of otlier men's wits, a^ in thine oumf (Act II sc. 1^ 
p. 126) — eine Wiederholung von Falstaff s Worten : / am 
not only witty in 7nyself, but the cause that wit is in other men 
(Henry IV B, I 2, 11 f.). 

^ The Maid in the Mill. -) — Zwei schlecht verbundene 
Handlungen: erstens, eine Variation des Motivs von dem 
ungetreuen Freunde, der sich in die Geliebte seines Freundes 
vQrliebt und sie fiir sich selbst gewinnen will ; zweitens, eine 
Priifung und Belohnung standhafter Frauentugend. Die 
Quellen der beiden Handlungen sind langst bekannt, *) 
in beiden Fallen bemerken wir, dass die englischen Dra- 
matiker, welche ihr Publikum unterhalten, nicht erschiittem 
woUten, die tragische Farbung der Ereignisse verwischt 
haben. Der treulose Freund stammt aus derselben Quelle^ 
welche Fletcher fiir seinen „Spanish Curate" so ausgiebig 
benutzt hatte, aus der englischen Ubersetzung des Poema 
Tragico del Esjyaflol Gerardo etc., des Don Gongalo de Cespedes. 



*) Kapp p. 78: „E8 scheint, Fletcher habe griindliche Studien 
der spanischen Poesie zu Grunde gelegt. Die Hauptintrige ... ist 
voUstandig aus dem Calderon'schen Farallelismus entlehnt." Irgend- 
welche Einwirkung Calderon's ist schon aus chronologischen Griinden 
ganz ausgeschlossen. 

«) Cf. Dyce vol. IX p. 197 ff. Lie. 1623, Aug. 29; gedruckt 1647. 
Von Fletcher and W. Rowley, cf. Oliphant (ESt. XVI 192 f.) and Fleay 
(Chron. I 217). 

5) Cf. Langbaine p. 211 f., zu dessen Quellenangaben es nur noch 
eines Verweises auf Painter's „Falace of Pleasure '^ 11 22 bedarf. 
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y Meneses (cf. oben p. 108). Aber wahrend der perfide Don 
Martin der Novelle seinen Zweck erreicht und von Don 
Jayme im Zweikampf getotet wird, ^) ist er von den Dra- 
matikern dadurch unschadlich gemacht worden^ dass sie der 
Ismenia eine treulose Yertraute, Aminta, an die Seite gestellt 
und die beiden betrogenen Betriiger schliesslich zusammen- 
gebracht haben. Die bedrohte Unschuld, die von einem 
. Edelmanne begehrte und geraubte Miillerstochter Florimel, 
I fanden die Dramatiker in einer von Painter (II 22) iibersetzten 
Novelle Bandello's, in der fiinfzehnten Novelle seines zweiten 
Teile8, welcher Fletcher wahrscheinlich schon fiir eines seiner 
1 friiheren Dramen eine Situation entlehnt hatte (cf. oben p. 77). 
Aber wahrend bei Bandello und seinem Ubersetzer der Plan 
des Verfiihrers gliickt und erst die schliessliche , erzwungene 
Ehe dem Madchen die Ehre zuriickgibt, widersteht die dra- 
matische Miillerin alien Anfechtungen siegreich, in Scenen, 
die freilich weit anstossiger sind als Bandello's Bericht. 

• Schon in der Erzahlung des Cespedes gehoren die 
Liebenden feindlichen Familien an. Die unvermeidliche Er- 
innerung an „ Romeo und Juliet" ^) haben die Dramatiker zu 
einer aufdringlichen gemacht, indem sie sich in der Nacht- 
scene, welche uns Ismenia von ihrem Fenster aus mit Antonio 
unterhandelnd zeigt (Act I sc. 3), wiederholt auffallig den 
Gedanken und Worten der Gartenscene naherten. Namentlich 
Ismenia halt sich genau an die Gedanken ihrer illustren Vor- 
gangerin, auch ihr Geliebter soil nicht schworen, auch sie 
fiirchtet, fiir allzu entgegenkommend gehalten zu werden: 

No vow, dear sir! tie not my fair belief 
To such strict terms: those men have broken credits, 
Loose* and dismembered faiths, my dear Antonio, 
That splinter 'em with vows. Am I not too bold? 
Correct me when you please. 

Das Festspiel, welches die Landleute, der Miillerssohn 
Bustofa Und Gefahrten, vor dem Grafen Julio und seinen 

^) Vergl. die ziemlich ausfuhrliche Inhaltsangabe der Novelle bei 
Dyce IX 199 ff. 

«) Vgl. Rapp p. 91. 
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Gasten auffiihren (Act II sc. 2), erinnert durch seinen 
gelehrten Stoff, seine Form und die storenden Zwischenwitze 
der Zuschauer an das Nine TFbr^/iies-Maskenspiel in „Love's 
Xiabour's Lost", das Pyramus and 7%isfee-Interludium und an 
die Hero and Leander-'Po^se in Ben Jonson's „Bartholomew 
Fair". Der von Bustofa und Konsorten maltratierte 
klassische Stoff, das XJrteil des Paris, war schon von George 
Peele auf die englische Biihne gebracht worden, im ersten 
Teile seines „ Arraignment of Paris" (1584). ^) 

Der dramatische Jfutzen, welchen die Englander aus 
diesem komischen Zwischenspiel ziehen, die Art und Weise, 
wie sie es der Forderung der Handlung dienen lassen, zeigen 
aber eine merkwiirdige Ubereinstimmung mit einem Entrenies 
des Lope de Vega, einer parodistischen Darstellung eines 
demselben Sagenkreise angehorigen Ereignisses, des Raubes 
der Helena. ^) Der Hauptwitz dieses spanischen Schwankes, 
der im Hause eines Doktors zu seiner und seiner Gaste 
Belustigung aufgefiihrt wird, liegt in der Uberraschung, dass 
der Raub wirklich erfolgt, dass der als Paris agierende 
junge Mann mit der Darstellerin der Helena, der ihm ver- 
sagten Tochter des Doktors, wirklich entflieht, zur grossen 
Konsternation der versammelten Gesellschaft. Ganz ahnlich 
tritt in dem englischen Interludium plotzlich der als Mars 
verkleidete Gerasto auf und entfuhrt nach wenigen Versen 
die Darstellerin der Venus, die Miillerin Florimel, alien 



^) Bei den zahllosen Shakespeare-Reminiscenzen Fletcher's werden 
"wir folgende Bemerkung des Mullers Franio 

Oppressions of all sorts sit like new clothes, 
Neatly and handsomely, upon your lordships 

(Act III sc. 2) 

gem vergleichen mit den dasselbe Gleichniss in gegensatzlicher Ver- 
wendung bietenden Worten Banquo's (Act I sc. 3, 144 ff.). 

') Cf. die p. 101, Anm. 1 citierte Ausgabe der Werke Lope de Vega's, 
Tomo XVIII (1778): Fiestas del SS»*o Sacramento. Fiesta IV enthalt 
Entremes del Robo de Helena p. 168/176. In dem Prologo del Editor 
p. Ill ist gesagt, dass diese Fiestas erst nach dem Tode des Dichters 
veroffentlicht wurden, von dem Licendado Joseph Ortiz de Villena, 
und zwar en Zaragoza par Fedro Verges aho de M. DC. XLIV. en 1. 
torn, en 4. 

Miincheuer Beitrage z. romanisclien u. engl. Pliilologie. XI. 8 
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Ernstes, zur allgemeinen Uberraschung und Emporung. Die 
Ahnlichkeit der Situation ist die auffalligste, und doch soil 
Lope de Vega's Schwank erst viele Jahre nach Fletcher's 
Tod gedruckt worden sein. Es muss demnach wohl miind- 
liche oder schriftliche Vermittelung stattgefunden haben, denu 
an eine zufallige Ubereinstimmung ist kaum zu denken, der 
Kniff ist ein zu kiiustlicher. 

^' A Wife for a Month. ^ — Ein mit Ibsen'scher Raffiniert- 
heit ausgekliigelter Plan. Frederick, Konig von Neapel, be- 
gehrt Evanthe, die Schwester eines scliurkischen Hoflings. 
Das schone und mutige Miidchen liebt den jungen Valerio; 
der Konig wirbt vergeblich und nimmt seine Rache, indem 
er die Liebenden zwar verheiratet, aber nur fiir einen Monat. 
Nach Ablauf dieses Monats soil Valerio getotet werden und 
auch der jungen Witwe droht dasselbe Schicksal, falls sie 
nicht binnen zwolf Stunden nach Valerio's Tod einen Ersatz- 
mann findet, der sich unter den gleichen Bedingungen, wieder 
auf einen Monat, mit ihr vermahlt. Diese spitzfindigen Grau- 
samkeiten des Konigs werden von dem Bruder Evanthe's, von 
dem H(3fling Sorano, noch gesteigert; unmittelbar nach der 
Trauung teilt dieser Valerio mit, dass Evanthe sofort sterben 
miisse, wenn er von seinen ehelichen Rechten Gebrauch 
mache, und dass sie beide getotet wiirden, wenn er irgend- 
jemaudem den wahren Grund seiner Enthaltsamkeit verriete. 
Woher Fletcher diese ' komplizierte , eine widerliche 
Mischung von tragischem Ernst und Lusternheit ermoglichende 
Intrige entlehnte, ist nicht bekannt. Valerio ist mit dem 
Amintor in „Tlie Maid's Tragedy" verglichen worden, *) der 
sich seiner Gattin, der Geliebten des Konigs, zu enthalten 
hat ; aber die Frauen sind ganz verschieden : die Evadne der 
alteren Tragodie stosst den Gatten selbst zuriick. Auch in 
„Thierry und Theodoret" wird Thierry durch die Ranke seiner 
Mutter der Gattin gegeniiber in dieselbe Lage versetzt, wie 
Valerio, und in diesem Falle erstreckt sich die Ahnlichkeit 



1) Cf. Dyce vol. IX p. 295 ff. Lie. 1624, May 27; gedruckt 1647. 
Von Fletcher. 

>) Cf. Weber bei Dyce IX 297. 
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auch auf die Frauen , welche sich beide in ihr Schicksal er- 
geben, die fromme Ordella allerdings weit williger als die 
lebenslustige Evanthe. 

Dieser allzu kiinstlich geschiirzte Knoten wird durch- 
hauen, durch den Sturz des tyrannischen Frederick. Nur 
infolge einer schweren geistigen Erkrankung seines alteren 
Bruders Alphonso auf den Thron gekommen, lebt Frederick 
in fortwahrender Furcht einer Heilung seines Bruders; 
Sorano will seinen Gonner auch von dieser Sorge befreien, 
er mischt ein todliches Gift fiir Alphonso. Aber dieses Gift 
wirkt wunderbarerweise antidotisch auf den Krankheitsstoff 
in Alphonso's Korper : der Sieche.genest plotzlich und ergreift 
sofort die Ziigel der Regierung, wodurch alle Valerio und 
seine Gattin bedrangenden Gefahren schwinden. 

Ob Fletcher's Alphonso der Reflex eines historischen 
Konigs von Spanien ist, bleibt zu priifen.^) Nicht zu bezweifeln 
ist hingegen, dass der von den Wirkungen des rettenden 
Giftes gequalte Alphonso (Act IV sc. 4) unter dem Einfluss 
eines Shakespeare'schen Konigs steht ^) : wortliche Anklange 
lassen erkennen, dass Fletcher die Sterbescene Konig 
Johannes im Gedachtnis hatte. Nicht zu seinem Heile: die 
langen tobsiichtigen Tiraden seines Alphonso sind eine sehr 
unerfreuliche Paraphrase der kurzen Klagen seines Vorbildes. 

'^ Bule a Wife and Have a Wife.^) — Die iippige Margarita 
will heiraten, aber ihre Ehe soil nur den Deckmantel fiir 
ihre galanten Abenteuer abgeben, der gesuchte Gatte soil nur 
ein Strohmann sein, ein charakterloser SchwachUng, der 

') Cf. Langbaine p. 216: The Character and Story of Alphonso^ 
and his Brother Fredericks Carriage to him, much resembles the History 
of Sancho the Eighth, King of Leon, I leave the Reader to the perusal 
of his Story in Mariana, and Louis de Mayerne Turquet; cf. oben p. 35 
Anm. 3. 

^) Cf. Dyce, Account p. LXXl, dessen ungiinstige Kritik der 
Fletcher'schen Imitation meinem Eindruck voUkommen entspricht. King 
John's Notschrei nach Wasser, Wind und Winter, welche die ihn 
verzehrende Glut lindern sollen (Act V sc. 7, 36 — 41), wird von 
Alphonso ermiidend und abschwachend variiert; cf. oben p. 71 f. 

8) Cf. Dyce vol. IX p. 389 ff. Lie. 1624, Oct. 19; gedruckt 1640. 
Von Fletcher. . 

8* 
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zu alien Anordnungen der Herrin Ja und Amen sagen wird. 
Eine solche Spottgeburt glaubt sie gefunden zu haben in 
einem jungen Fahnrich, in dem dummen Leon, aber sie sieht 
sich verdientermassen betrogen. Leon ist der Bruder ihrer 
Zofe Altea, kennt alle Plane der schlimmen Margarita und 
hat sicli nur verstellt, um die reiche Erbin zu gewinnen. Nach 
der Hochzeit wirft er die Maske ab, verjagt die Verehrer 
seiner Frau und zwingt die Widerspenstige selbst zu Gehorsam 
und Bewunderung. 

Ein geschickt entworfener, wenn auch leider nicht mit 
entsprechender Feinheit ausgefiihrter Plan. Eine Quelle ist 
nicht bekannt. Die Zahmung der Margarita hat die Gedanken 
der Forscher wiederholt zu Shakespeare's „Taming of the 
Shrew" gefiihrt^) — ich mochte, wenn wir es wirklich mit 
einem selbstandigen Entwurf Fletcher's zu thun haben, die 
Hauptquelle seiner Inspiration an anderer Stelle suchen. 
Leon, der sich vor der Hochzeit blode und schweigsam stellt, 
bei dessen erstem Zornausbruch Margarita verbliifift fragt: 
Thou dar'st not talk? (Act III sc. 1) — Leon ist wohl eine 
gliickliche Nachahmung von Ben Jonson's schelmischer 
Epicoene, die bis zur Hochzeit auch den Mund kaum oflFnet 
und deren erster Redefluss dem entsetzten Morose auch die 
fassungslose Frage entlockt: You can speak, tJien? (Act III 
sc. 2). Morose und Margarita haben dieselbe biihnenwirksame 
Enttauschung durchzumachen und in gleicher Weise die 
Lacher gegen sich. Wir haben bereits gesehen, dass dieses 
Grundmotiv von Ben Jonson's „Silent Woman" in Fletcher's 
Gedachtnis haftete (cf. oben p. 90). 

FUr die schlaue Altea, welche ihrem Bruder die Hand 
der reichen Erbin verschaift, lasst sich in Fletcher's eigener 
Gallerie ein Vorbild zeigen: Cleanthe, die Kammerfrau der 
Prinzessin Calis des „Mad Lover" (vergl. oben p. 79). Aber 
die Intrige der Cleanthe missgluckt, wahrend Altea das 
Spiel gewinnt. 

In der Haupthandlung ist die Gattin zu ihrem Heile die 
getauschte ; das Nebenspiel zeigt uns ein leichtfertiges Ehepaar, 



Cf. Rapp p. 66; Ward II 206. 
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in welchem der Mann der hinters Licht Gefiihrte ist. Eine 
Dienerin der Margarita hat sich in deren Abwesenheit fur 
die Besitzerin ihres Hauses mit all seinen Reichtiimern aus- 
gegeben und mit diesem Koder einen militarischen Gliicks- 
ritter geangelt, der sie vom Fleck weg heiratet und bald mit 
ihr im Elend steckt. Fletcher fand diese Geschichte im zweiten 
Bandchen der „Novela8 Exemplares" des Cervantes, an vor- 
letzter Stelle, betitelt El Casamiento Engafioso, ^) Seine Dra- 
matisierung ist ein fliichtiges Stiick Arbeit: die Clara des 
Dramas ist eine ebenso iiberfliissige wie storende Personlichkeit, 
deren Existenz uns erst durch die Quelle begreiflich, aber 
nicht entschuldbar wird. 

.-^ The Fair Maid of the Inn. — Die Titelheldin dieses 
Dramas ^) stammt wieder aus einer der „Novelas Exemplares" 
des Cervantes , betitelt La Illustre Fregona. ^) Auch in dem 
englischen Drama ist das schone Wirtstochterchen Bianca 
schliesslich vornehmer Herkunft, ihrem Versucher und Werber 
Cesario in jeder Hinsicht ebenbiirtig. Dieser Cesario steht 
im Mittelpunkte des Dramas, sein Verhaltnis zu Bianca ist 
nur eine Episode seines Schicksals. Aus einem ganz nichtigen 
Grund entzweit er sich mit seinem Jugendfreunde Mentivole, 
wird von diesem verwundet, todliche Feindschaft ihrer Familien 
ist die Folge ihres Zwistes. Cesario's Mutter, Mariana, 
fiirchtet fur das Leben ihres Sohnes: ihn gegen die Nach- 
stellungen der Feinde zu sichern, greift sie zu dem desperatesten 
Mittel. Sie erklart ihn fiir illegitim, fiir ein angenommenes 
Kind, mit dem sie die Sehnsucht ihres Gatten nach Kinder- 



1) Cf. Weber bei Dyce IX 391 ff. Neuerdings hat diese Novelle 
ihren Monographen gefunden in Leo fiahlsen „Eine Komodie Fletcher's, 
ihre spanische Quelle und die Schicksale jenes Cervantes'schen Novellen- 
stoffes in der Weltliteratur". Wissensch. Beilage zum Jahresbericht 
der VI. stadt. Realschule zu Berlin. Ostern 1894. Programm No. 121. 
Vgl. Anglia, Beiblatt V 170 f. 

«) Cf. Dyce vol. X p. 1 ff. Lie. 1626 , Jan. 22 ; gedruckt 1647. 
Oliphant (ESt. XV 342 ff.): Beaumont and Fletcher, rewritten by Maa^ 
singer and Rowley; the Fletcher portion is . . . small; Fleay (Chron. I 
222): Fletcher, Massinger and Jonson. 

8) Cf. Weber bei Dyce X 4 ff. 
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segen befriedigt habe. Auf diese Enthiillung hin bestimmt 
der Herzog, dass sie , die Mutter , den Cesario als Ent- 
schadigung fiir die in ihm geweckten Hoffnungen zu heiraten 
Oder ihm den grossten Teil ihres Vermogens abzutreten habe. 
Dieser Konflikt, der im Drama in der liederlichsten Weise, 
durch eine dem Herzog zugefliisterte , dem Zuschauer nicht 
vernehmbare Gegenerklaning der Mariana aus der Welt ge- 
schafft wird (Act V 8C. 3) — diese Geschichte von der Ver- 
leugnung eines Sohnes seitens der Mutter wird Fletcher in 
einem der zeitgenossischen Kompendien ^) gelesen haben ; die 
Fassung, welche er der liignerischen Erklarung der Mutter 
gegeben hat, l^ietet m. E. eine Wiederholung der Intrige, 
auf welche das Drama „A King and no King'' basiert ist. 
Wie die Konigin Arane, hat die kinderlose Mariana das 
Sohnchen einer anderen angenommen, um den Gatten zu 
tauschen; wie die Konigin Arane, gebiert sie selbst nachher 
ein Tochterchen, das nun um sein Erbrecht betrogen ist 
(Act III sc. 2), Die Erinnerung an jenes, den Inzest 
streifende Drama lasst uns auch begreifen, wie Fletcher auf 
den hasslichen Gedanken kommen konnte, dem Verbal tnisse 
Cesario's zu seiner Schwester Clarissa hochst uberfliissiger- 
weise eine bedenkliche Farbung zu geben. ^) Begreifen 
heisst aber auch in diesem Falle nicht verzeihen. 

Eine der besten Scenen des an Schonheiten nicht reichen 
Dramas ist das Gesprach der Geschwister, welches uns zu 
Anfang des Dramas sehr geschickt uber die Herzensan- 



^) Cf. Langbaine p. 208 f.: Mariana's disowning Ccesario for ha' 
Sonf and the Duke^s Injunction to marry hinij is related by Causin in 
his nJSoly Court** y and if> transcribed by Wanley in his „History of 
Man^\ Fol. Book 3. Chap. J96, Wanley's Version steht bei Dyce 1. c- 
p. 3 f. Diese beiden Werke sind jedoch erst nach dem englischen 
Drama veroffentlicht worden: Nicolas Caussin's „Cour Sainte" im Jahre 
1632 (Paris, 3 vols.) und Nathaniel Wanley*s ^Wonders of the Little 
World; or, A General History of 3Ian« erst 1678 (London, fol.). Fle- 
tcher's Quelle ist somit noch nicht bestimmt, doch ist nicht zu bezweifeln, 
dass ihm eine altere Version dieser Geschichte bekannt war. 

') Clarissa sagt: We lov^d together^ you preferring me / Before 
yourself and I so fond of you / That it begot suspicions in ill minds / 
That our affection was incestuous (Act V sc. 3). 
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gelegenheiten Cesario's und Clarissa's aufklart. Ich bezweifele 
nicht, dass wir diese gute Exposition einer Shakespeare-Re- 
miniscenz verdanken, dass fiir Fletcher das meisterliche 
Gesprach der Geschwister Laertes und Ophelia vorbildlich 
war, welches die Ophelia-Tragodie des „Hamlet" einleitet 
(Act I sc. 3). Die Entwickelung der Gesprache ist dieselbe: 
Laertes und Cesario sind so aufdringliche Tugendprediger, 
dass es den Schwestern schliesslich zuviel wird und sie 
Gleiches mit Gleichem zu vergelten suchen. 

The Noble Gentleman.^) — Der edle Herr ist der 
Landjunker Mount-Marine, der nach Paris gekommen ist, um 
sein Gliick zu machen, und von seiner lebenslustigen Gattin 
in der Stadt festgehalten wird, obwohl sich keine seiner 
Hoffnungen erfiillt. Schliesslich wird er jedoch des frucht- 
losen und kostspieligen Hoffens und Barrens iiberdriissig, und 
dringt so gebieterisch auf sofortige Heimkehr, dass seine 
Frau ihre Zuflucht zu einer sehr gewagten Tauschung nimmt. 
Sie lasst ihm durch ihre Kourmacher viele von der Gunst 
des Konigs gewahrte Standeserhohungen melden, eine nach 
der anderen, Schlag auf ScUag, so dass sich der betaubte 
Mount-Marine in wenigen Minuten mit einer Herzogskrone 
geschmiickt sieht. Die List scheint zu gliicken, der Tolpel 
bleibt, bis ihm die Liffet kommt, seinen Freunden auf dem 
Lande mit seiner neuen Wiirde zu imponieren, Er will wieder 
abreisen, und nun hat seine Frau nichts Eiligeres zu thun, 
als ihn ebenso schnell all seiner Wiirden wieder entsetzen zu 
lassen. 

Die Quelle dieses lustigen Einfalles, der viele, hochst 
komische Situationen ermoglicht, und auf den sich in unserer 
Zeit unter ganz verschiedenen Ilmstanden auch der Librettist 
einer beliebten Operette besonnen hat, ^) vermag ich leider 

') Cf. Dyce vol. X p. 107 ff. Lie. 1626, Febr. 3; gedruckt 1647. 
Oliphant (ESt. XV 340 ff.) : Beaumont and Fletcher ^ dating about 1607 ; 
Fleay (Chron. I 222 f.) : Left unfinished by Fletcher, [completed by] 
William Rowley^ probably aided by Middleton, 

^) Die Grossherzogin von Grerolstein lasst den Soldaten, der vor 
ihren Augen Gnade gefunden hat, mit derselben Schnelligkeit eine 
ahnliche Stufenleiter von Erhohungen und Erniedrigungen passieren. 
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nicht anzugeben. Ich kann nur darauf aufmerksam machen, 
dass Fletcher nebenbei ein Motiv des „Mad Lover" wiederholt 
hat. Memnon, dem triibsinnigen Liebhaber, wird von seinen 
Freunden eine als Prinzessin verkleidete Dime zugefiihrt, er 
durchschaut jedoch den Betrug und sagt, er wolle sie zu 
seinem numidischen Lowen fiihren ; sei sie wirklich koniglichen 
Gebliites, so wiirde ihr ja der Lowe huldigen (Act IV sc. 5).^) 
Ebenso schlagt Mrs. Mount-Marine ihrem Gatten, der deu 
Verlust der Herzogswurde nicht verschmerzen kann, vor, er 
soUe sich doch zu den Lowen begeben ; falls sie ihn schonten, 
wurde ihn die gauze Welt gewiss als rechtmassigen Prinzen 
anerkennen (Act V sc. 1, p. 194). 

Binen der Monsieur Marine hanselnden Roues lasst 
Fletcher in heroisch-komischem Stile ausrufen: Methinks His 
strange / That, Heaven forewarnitig great men of tJieir falls j With 
such plain tokens, they should not avoid *em ; / For the last night, 
betwixt eleven and twelve, / T^i^o great and hideous blazing st^rs 
were seen etc. Dass Fletcher in diesen und den folgenden 
Versen Calpurnia's Warnung an Casar, gipfelnd in den 
Worten The Jisavens themselves blaze forth the death of prifices 
(Act II sc. 2, 13ff.), parodierte, wird noch wahrscheinlicher 
dadurch, dass er unmittelbar nachher Marine sagen lasst: 
So CcBsar fell, when in the Capitol / They gave his body two* 
and-ihi)iy wounds (Act V sc. 1, p. 189). 

The Elder Brother.^) — Ein Triumph der Frauen- 
schonheit, dessen Grundgedanken Fletcher der Novella 
Boccaccio's von dem thorichten Cimone verdanken konnte 
(Dec. V 1). ^) Cimone wird, von der Schonheit der schlafenden 
Efigenia bezaubert, plotzlich aus einem rohen Menschen in 

') Von diesem mittelalterlichen Aberglauben handelt Kolbing in 
seinen ESt. XVI 464 ff., wo auch die betreffende Stella des „Mad Lover** 
angefiihrt ist. 

2) Cf. Dyce vol. X p. 197 ff. Aufgefiihrt und gedruckt 1637. Oli- 
phant (ESt. XV 358 f ) : Written by Fletcher about 1614 . . ,, but re- 
written at a later date by Massinger; Fleay (Chron. I 228 f.): Fletcher 
{16^5) and Massinger {1635). 

^) Uber englische Versionen dieser Novelle im 16. Jahrhundert 
cf. Studien p. 82. 
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einen gesitteten verwandelt — eine ahnliche blitzschnelle 
Wandlung bewirkeo zwei schone Frauenaugen auch in 
Charles', des alteren Bruders, Seele. Ganz in seine Studien 
versunken, ein Stubengelehrter im voUsten Sinne des Wortes, 
lasst sich Charles fast dazu bewegen , auf sein Erstgeburts- 
recht zu verzichten, zu gunsten seines weltlaufigeren jiingeren 
Bruders. Im letzten Moment jedoch entreisst der Anblick 
des Madchens, welches diesem Binder vermahlt werden soil, 
den Scholaren seiner gelehrten Betaubung, das machtig er- 
wachende Gefiihl der Liebe begeistert Charles zu schonen 
Worten und Thaten, die ihm die Braut gewinnen. 

Die Frage nach der Quelle dieses Dramas, welches in 
Sprache und Gedanken viel Schones bietet, kann ich leider 
nur mit dem hochst wahrscheinlich ungeniigenden Hinweis 
auf das Cimone-Motiv beantworten. ^) 

The Nice Valour ; or, The Passionate Madman. ^) — 

Eine dramatische Abhandlung iiber ein Thema, welches in 
unserer Zeit Sudermann mit so grossem Erfolge variiert hat — 
liber die verschiedenen Schattierungen des Ehrgefuhles. 
Krankhaft gesteigert beherrscht es des edlen Chamont's 
Seele. Ohne jede hose Absicht, nur um seine Aufmerksamkeit 
zu erregen, gibt ihm sein Fiirst, der Herzog von Genua, 
einen leichten Schlag mit der Reitgerte. Chamont empfindet 
diese Vertraulichkeit als eine schwere Krankung, fiir welche 
er sich an der ihm heiligen Person des Herzogs nicht rachen 
kann; dieser innere Konflikt raubt ihm alle Lebensfreude, 
treibt ihn in die Einsamkeit. Die Gefahr seines Bruders, 
der einen Verwandten des Fiirsten getotet haben und des- 



^) Cf. Weber bei Dyce X 199: It is singular that one of Calde- 
ron's comedies J entitled „De una causa dos efectos^^ bears a most 
striking resemblance to „The Elder Brother^. Man konnte allenfalls an 
eine gemeinschaftliche Quelle, ein alteres Drama oder eine Novelle, 
denken. 

2) Cf. Dyce vol. X p. 293 ff. Gedruckt 1647. Oliphant (ESt. XV 
336 ff.): Originally written by Beaumont, remodelled about 1613 or 
1614 by Fletcher, rewritten (probably in 1626) by Middleton; Fleay 
(Chron. 1 196 f.): Fletcher {1613), but greatly altered, perhaps by Middle- 
ton (c. 16J95). 
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« 

wegen sterben soil, bewirkt seine Ruckkehr und die Yer- 
sohnung mit dem wohlgesinnten Herzog. 

Krankhaft gemindert, auf den Nullpunkt angelangt, ist 
das Ehrgefiihl in dem Hofling Lai)et, der Schimpf und 
Schande gleichgultig hinnimmt. Von der umfangreichen 
Skala, welche des modernen Dramatikers Hande durchlaufen, 
hat Fletcher somit nur den hochsten und den tiefsten Ton 
iibermassig kraftig angeschlagen. Woher er seine Kontrast- 
Figuren genommen hat, wissen wir noch nicht. 

Der von Chamont*s Bruder verwundete Verwandte des 
Herzogs, the Passionntr Lord, ist irrsinnig, er erinnert an eine 
Nebengestalt des Lustspiels „The Noble Gentleman", an den 
jungen Chatillion, ^) dem die sprode Zuriickhaltung seiner 
Herzensdame den Verstand verwirrt hat. Den beiden Geistes- 
kranken folgen liebende Frauen, mit welchen sie schliesslich, 
genesen, vereinigt werden. 

The Bloody Brother; or, Bollo, Duke of Nor- 
mandy. — Die drei ersten Akte der Tragodie *) bieten das 
uralte Motiv der feindlichen Bruder, '*) in einer Auspragung, 
welche jeden deutschen Leser auf das Uberraschendste an 
Schiller's „Braut von Messina" erinnern muss. Die feind- 
lichen Bruder , ihre die Zwietracht nahrenden Parteiganger, 
die bedeutende Gestalt der unglucklichen Mutter, die durch 
das Flehen der Mutter bewirkte Versohnung der Bruder, 
die Ermordung des einen Bruders durch den anderen — 
diese Gestalten und Ereignisse zeigen eine fiir Fletcher's 
dramatischen Instinkt hochst schmeichelhafte XJbereinstimmung 
mit dem Meisterwerke des deutschen Tragikers. Nach der 



1) Cf. Ward II 228. 

«) Cf. Dyce vol. X p. 371 ff. Lie. 1639, Oct. 4; gedruckt 1639. 
Oliphant (ESt. XV 353 ff.): Fletcher ^ Massinger, Jonson and Middleton; 
Fleay (Cron. I 203 ff.) : By Fletcher and Massinger (c. 1616), reformed 
by Cartwright. 

*) Cf. Langbaine p. 207 : The Design of this Flay is History : See 
Herodian, lib, 4. Xiphilini Epit. Dion, in Vit Ant Caracallae. Fart 
of the Language is cqpy^d from Seneca's [Dyce X 373: Statins' s] The- 
bais ; vgl. p. 35 Anm. 3. 
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Ermordung des jiingeren Bruders Otto nimmt das englische 
Drama eine ganz andere Entwickelung ; RoUo's Grrausamkeit 
fordert noch mehr Opfer, auch seinen greisen Erzieher, der 
es gewagt hatte, den Brudermorder zu tadein, lasst er hin- 
richten. Eine plotzlich erwachende Leidenschaft fiir Edith, 
die Tochter des Enthaupteten , wird RoUo's Verhangnis, in 
ihrem Hause wird er ermordet. 

In der Entscheidungsstunde gelingt es Rollo's Beredsam- 
keit, das Herz der Racherin zu riihren ; ohne das rechtzeitige 
Eintreffen ihrer Mitverschworenen wiirde sie nicht genug 
Willenskraft besessen haben, seinen werbenden Worten zu 
widerstehen (Act V sc. 2). Nicht ohne Grund ist diese 
Scene verglichen worden mit Konig Richard's III. Werbung 
um Lady Anne. ^) Hamlet's Worte : Thns conscience does make 
cowards of us all (Act III sc. 1, 83) enthalten die Quintessenz 
von Latorch's Antwort auf RoUo's Frage, was Gewissen sei : 
A fear they tie up fools in, Nature's coward, / Palling tJie blood, 
and chilling the fuU spirits / With apprehefnsion of mere clouds 
and shadows (Act II sc. 1, p. 395). 

The Lovers' Progress.^) — Unter den zahllosen Epi- 
soden eines so langatmigen und langweiligen Romanes, wie 
des Pranzosen Henry D'Audiguier ^Histoire tragi-comique 
de nostre temps. Sous les noms de Lysandre et de Caliste," *) 
eine so gliickliche Auswahl getroflFen zu haben, dass sich als 
Resultat ein spannendes Drama ergibt, ist kein geringes 
Verdienst, und dieses Verdienst wird man den englischen 
Dramatikern bereitwillig zugestehen. Zwei Freunde, von denen 
der eine die Gattin des anderen liebt und auch von ihr geliebt, aber 
doch zuriickgewiesen wird, — zwei Freunde, die mit gleicher 



^) Cf. Seward's Bemerkung bei Dyce X 459. 

«) Cf. Dyce vol. XI p. 1 ff. Lie. 1623, Dec. 6 ak „The Wandering 
Lovers" (?) ; gedruckt 1647. Oliphant (ESt. XVI 193 ff.) : An alteration 
by Massinger from Fletcher; Fleay (Chron. I 219): Fletcher and Mas- 
singer (the alterer). 

") Cf. Langbaine p. 211 : This Play is built on a French Romance 
written by M. Daudiguier, calVd Lisander and Calista. Dyce XI 3 ff. 
bietet eine ausfiihrliche Inhaltsangabe dieses Romans, dessen editio 
princeps in das Jabr 1615 gesetzt wird. 
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Leidenschaft eine schone Frau lieben und sicli schliesslich in 
einem edelmiitigen Wettstreit des Verzichtens iiberbieten — 
dieser doppelte Konflikt voq Liebe und Freundschaft ist ge- 
schickt dramatisiert, in lebendigen Scenen, nicht ohne Schon- 
heiten der Sprache. Den Vater der standhaften Calista, Do- 
rilaus, in der Quelle eine farblose Personlichkeit, hat Fletcher 
mit guter Wirkung in einen derb-humoristischen Alten yer- 
wandelt ; die komische Figur des verliebten und feigen Haus- 
verwalters Malfort ist eine freie Schopfung des Dramatikers, ') 
welcher der Sentimentalitat der Haupthandlung ein Gegen- 
gewicht geben wollte. 

Unerfreulich kommt m. E. dasselbe Bestreben zur 
Geltung in der Wiedergabe einer schon bei dem franzosischen 
Autor ziemlich* trivialen Geister-Episode. Auf einer Eeise 
nach Italien erscheint dem Gatten der Calista, dem Oleander, 
welcher die zu eliminierende Grosse des novellistischen 
Rechenexempels ist, nachtlicherweile in einem Wirtshause ein 
Geist — der Geist des Wirtes, mit der Meldung, dass er 
ermordet und seine Leiche nicht bestattet worden sei. Oleander 
sorgt fur die Beerdigung und erhalt dafiir von dem nochmals 
erscheinenden Geist das Versprechen, dass dieser ihm dereinst 
drei Tage vor seinem Tode ein Warnungszeichen 'geben 
wiirde — eine merkwiirdige Variation des alten Motives von 
dem dankbaren Toten. ^) Im Drama ist alles geschehen, diese 



^) Gauz verdorben von dem Fortsetzer, dem diese Qestalt im 4. 
und 5. Akt sehr im Wege war. 

«) Cf. ubor diese Sage Max Hippo, Herrig's Archiv LXXXI 141 ff. 
und H. Dutz „Der Dank der Toten in der englischen Literatur", 
Programm, Troppau 1894. 19 s. Auf die Gefahr bin, etwas in dem mir 
nicbt erbaltlichen Dutz'schen Programme vielleicbt bereits Gesagtes zu. 
wiederholen, mochte ich Hippe's Mittheilungen iiber die engliscben Ver- 
sionen der Sage erganzen durch einen Hinweis auf George Peeie's 
Marcbenspiei „The Old Wife's Tale". Eumenides, die von dem Zauberer 
Sacrapant geraubte Delia suchend, zahlt die Bestattungsgebiihren fiir 
die unbeerdigte Leiche eines quondam lustigen Zechbruders, namens 
Jack. Der Geist des dankbaren Toten gesellt sich zu Eumenides, be* 
wirkt, dass seine leere Borse sich fiillt, und bedingt sich als Lohn 
seiner guten Dienste die Halfte aus von allem, was Eumenides wahrend 
ihrer gemeinschaftlichen Fahrt gewinnen werde. Der Zauberer Sacra- 
pant wird getotet, Delia befreit, Jack verlangt seine Halfte. Eumenides 
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schwierige Scene jedes gespenstischen Reizes zu bcrauben. 
Oleander sitzt nicht allein vor dem Feuer — er zecht mit 
seinem spasshaften Schwiegervater Dorilaus; der Geist fuhrt 
sich mit einem Trinklied ein, muss sich gegen die profanen 
Vertraulichkeiten des alten Zechers wehren, und hat schliess- 
lich nicht einmal seine Ermordung zu melden, sondem nur 
die uninteressante Thatsache, dass er durch ein Versehen des 
Kiisters in ungeweihter Erde begraben worden sei (Act III 
so. 5)! Von dem Trinkliede des Geistes, in welchem Welt- 
lust und Grabesleid eindrucksvoU zusammenklingen, abgesehen, 
lasst uns diese Scene tief in die dem Temperamente Fletcher's 
inharente Niichternheit blicken, welche ihn vollkommen 
unfahig machte, die Elemente des Ubernaturlichen zu be- 
herrschen. ^) 

Mit viel besserer Wirkung, weit packender ist die zweite 
Erscheinung des Geistes in Scene gesetzt (Act IV sc. 2), 
dem iibereinstimmenden Urteile der modertien Kritiker nach 
aber nicht von Fletcher, sondern yon Massinger, und von 
diesem m. E. nach einem beriihmten Muster. Oleander 
allein, lesend, der Geist, die Verkiindung des Todes, der 
Aufschrei des entsetzten Oleander, der seine Freunde ruft 
und sie fragt, ob sie nichts gesehen batten — dass nicht nur 
der spatere Leser, sondern auch der Verfasser dieser Scene 
■an Osesar's Geist gedacht hatte, der dem Brutus das nahe 
Verhangnis verkiindet (Act IV sc. 3), scheint mir der Auf- 
bau der Scene zu beweisen. 

The Night- Walker; or, The little Thief. 2) — Eine 
toUe Mischung emster und possenhafter Elemente, voU iiber- 
flussiger und zum Teil recht witzloser Intermezzi. Die ernste 
Handlung kniipft sich an die Person der jungen Maria: mit 
der Liebe zu Heartlove im Herzen, wird sie von ihrer Mutter 



hebt wirklich sein Schwert gegen Delia ; da enthiillt sich ihm der Geist 
und verschwindet. 

*) Dyce hingegen (Account p. LXXIX) findet in dieser Scene 
something which makes a near approach to the terrible. 

2) Cf. Dyce vol. XI p. 119 ff. Entstanden urn 1615 (? ?) , lie. as 
corrected by Shirley 1633, May 11; gedruckt 1640. Oliphant (ESt.XV 
349 ff.)» ^leay (Chron. I 197) : Fletcher and Shirley. 
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gezwungen, sich mit dem alten Wucherer und Rechtsverdreher 
Algripe zu vermiihleii, bricht jedoch UDmittelbar vor der 
Trauung bewusstlos zusammen und wird fiir tpt gehalten. In 
der anderen Gruppe dominiert der kleine Dieb, die als 
Knabe verkleidete Alathe, welche zwei Leitmotive hat : erstens 
will sie den Hauptdieb, ihren Bruder Lurcher, vor allzu 
schlimmem Thun bewahren, wobei sie eine ganz sonderbare, 
ihre moralische Absicht niclit nur dem Bruder, sondern oft 
auch dem Leser verdeckende Methode befolgt; zweitens will 
sie sich ihres treulosen Brautigams bemachtigen, der kein 
anderer ist als der alte Algripe. Mit diesem anfaDglich so 
verachtlich geschilderten Menschen wird sie schliesslich ver- 
einigt, ein in jeder Hiusicht unbefriedigender Schluss. 

Maria, die durch ihren Scheintod einer verhassten Ehe 
entgeht und schliesslich mit dem geliebten Manne vereinigt 
wird, hat ein ahnliches Schicksal wie eine Heldin Bandello's, 
Elena genannt. Heimlich mit Gerardo vermahlt, wird Elena 
von ihrem Vater einem anderen verlobt und stirbt vor 
Kummer. Gleiclizeitig kehrt Gerardo von einer langen Reise 
zuriick, offnet das kaum geschlosseue Grab, und in seinen 
Armen erwacht die Scheintote zu neuem Leben und Gluck 
(Parte II Nov. 41). ^) Bandello's Novelle wurde von Francois 
de Belleforest ins Franzosisclie iibersetzt;-) die Moglichkeit, 
dass Fletcher die Erzahlung kannte, ist somit eine doppelte. 
Aber fur die zwischen Maria's Scheintode und ihrer Ver- 
einigung mit Heartlove liegenden Ereignisse hot ihm , oder 
seinem Bearbeiter, die ernste Novelle keine Anhaltungs- 
l)unkte. 

Eine der Klammern, welche die schlecht gebauten Teile 

^) Ahnliche Geschichten mit dem Motive der verhassten Heirat 
verzeichnet Liebrecht in seinem Aufsatze „Die Toten von Lustnau" 
(cf. Zur Volkskunde, Heilbronn 1879, p. 60 ff.; Landau „Qaellen'* 
p. 326 f.). 

*) Cf. Le Quatriesme Tome des Histoires Tragiques ... A Turin 
1571; Hist. 62. In der 6bandigen, 1604 in Rouen gedruckten Ausgabe 
der HT. ist unsere Novelle die 64. Geschichte des 4. BandchenB 
(p. 400 ff.): Tin ieune homme ay ant seer element espousi vne fiUe^ fait k 
voyage de Baruthy cependant le pere la marie a vn autre^ elle a^esuanouist 
et est mise en terre pour morte etc. 
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des Stiickes schlecht zusammenhalten , ist der Raub der 
scheintoten Maria. Lurcher und sein Page, die verkleidete 
Alathe, stehlen den Maria enthaltenden Sarg — Lurcher, . 
weil er ihn fiir eine Silberkiste ansieht, Alathe, weil sie den 
Bruder durch diese Enttauschung und den Anblick der Toten 
einzuschiichtern hofft. Das Motiv des Raubes einer Schein- 
toten, welche zum Entsetzen der Diebe erwacht, wird wohl 
manchem Leser ebenso bekannt erscheinen, wie mir; hoffent- 
lich wird sich die mir nicht gegenwartige Quelle bald be- 
stimmen lassen. ^) Zu den vielen Geschmacklosigkeiten dieses 
hastig erganzten Stuckes gehort es, dass die neubelebte 
Maria in das Kostum einer Walliserin gesteckt ist und diese 
lieblichste Gestalt des ganzen Dranaas in den drei letzten 
Akten das lacheriichste Kauderwelsch reden muss. ^) 

Bei zweien der possenhaften Intermezzi werden wir an 
ahnliche Episoden alterer Fletcher - Stticke erinnert. Wild- 
brain verfolgt im Dunkeln den Kutscher Toby mit Liebes- 
antragen (Act II sc. 2, p. 151f.), wie Beaufort den in Frauen- 
kleider gesteckten Lakaien des „Noble Gentleman" (Act IV 
sc. 3, vol. X p. 170); Lurcher und Alathe entwenden dem 
Leichtfusse Wildbrain und seinen Kumpanen die beim 
Glockenlauten abgelegten Kleider (Act IV sc. 3f.), wie die 
Sekundanten den „Little French Lawyer" und seinen Gegner 
der Kleider beraubt batten (Act IV sc. 4, vol. Ill p. 532 ff.) — 
das Frieren der Bestohlenen ist in beiden Stucken der Haupt- 
spass der Situation. ..*<^- / -rAe^ u --s^^ioil^'v . v, ^c^.i 

^_ Love's Pilgrimage. ^) — Wie langst bekannt, die Dra- 



^) Gewohnlich ist es ein rauberischer Toten^aber, welcher der 
Scheintoten zu neuem Leben verhilft (vgl. Liebrecht 1. c. p. 60). Viel- 
leicht ist die Variation onseres Dramas eine Erfindung Fletcher's oder 
seines Bearbeiters. 

') Ward II 226: [Marians] disguise as a Welsh serving-girl recalls 
that of Ltice as a ,Dutch frow* in the ,London FrodigaV, Luce's kurze 
Verkleidung ist aber viel besser motiviert und wirkt nicht storend. 

») Cf. Dyce vol. XI p. 215 ff. Entstanden 1612 (??), renewed 1635; 
gedruckt 1647. Oliphant (ESt. XV 346 ff.) : The play is Fletchers and 
Beaumonfs, altered by Massinger and Jonson; Fleay (Ghron. 1 193 £): 
Fletcher altered by Jonson and perhaps Webster. 
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matisierung einer der „Novela8 Exemplares" des Cervantes, 
betitelt : Las dos DonxelUis, *) Manchmal hat sich der 
Dramaturg so eng an den Text der Vorlage angeschlossen, 
dass beim Lesen, ohne die erklarenden Bewegungen der 
Schauspieler, die Kenntnis der Quelle dem Verstandnis 
forderlich ist. *) Die Handlung zeigt im Drama wenig neue 

- Elemente, freier sind die Charaktere behandelt. Die drei 
Vater, in der Quelle ohne Individualitat, sind in wirksame 
Buhnenfiguren verwandelt; die Gestalt der Theodosia ist 
dadurch gehoben, dass sie der Dramatiker hochst nach- 
driicklich ihre chastity beteuern lasst (Act I sc. 2) — eine 
Beteuerung, zu der sie in der Novelle nicht mehr berechtigt 
war ; der Verfuhrer Marc - Antonio hingegen hat den cheva- 

" leresken Anstrich der Erzahlung ganzlich verloren, erscheint 
als ein brutaler Wustling, der noch eine dritte Frau, die 
Gattin seines edlen Gastfreundes, versucht, und den schliess- 
lich nur die Todesangst — es wird ihm vorgespiegelt , seine 
unbedeutende Wunde sei lebensgefahrlich — reuig stimmt. 
Possenreisserei zur Unzeit, ein ganz burlesker Schluss verdirbt 
auch die Wirkung der pathetischen Scene des letzten Aktes, 
in welcher sich Philippo und die verlassene Leocadia finden. 

Fur die realistischen Wirtshausscenen des ersten Aktes 
sind Starke Anleihen bei Ben Jonson*s auf der Biihne ver- 
unglUcktem Schauspiele „The New Inn" gemacht; vielleicht 
hat Ben Jonson selbst diese Einschaltungen vorgenommen. *) 

The two Noble Kinsmen. — Im Gegensatz zu der noch 
nicht endgiltig beantworteten Verfasser-Frage bietet die Be- 
stimmung der Quelle bei diesem Drama *) nicht die mindeste 

^) Cf. Langbaine p. 211. 

■) Theodo8ia'8 Frage: Why were these holes left open? (Act III 
8c. 2, p. 272) z. B. wird dem Leser erst durch las ventanas de vue- 
stras orejas des Originals erklart. 

«) Cf. Dyce XI pp. 226 f., 238 f. ; Gifford's Jonson vol. V pp. 360, 379. 

*) Cf. Dyce XI p. 325 ff. Lie. 1634 , April 3 ; gedruckt 1834. 
Oliphant (ESt. XV 323 ff.): Originally by Fletcher and Shakespeare 
(c. 1612—13), altered after Fletcher^ s death by Massinger; Fleay (Ohron. I 
191): Fletcher and Beaumont lorote the play c. 1611; before FVi death 
it was revised slightly. 
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Schwierigkeit. Schon im Prologe des ersten Druckes von 
1634 ist Chaucer als Gewahrsmann genannt und gepriesen, 
und das Drama ist seiner beruhmten Quelle, der Chaucer'schen 
Knighies Tale, nicht unwiirdig. ^) Ebenso lebensvoll , wie die 
epischen, sind die dramatischen Vettern ; manchmal, besonders 
in den Waldscenen vor ihrem Zweikampf (Act III sc. 1, 
3 und 6), ist die Mischung von Freundschaft und Eifersucht 
eine noch kunstvoUere , der Konflikt mit nocli grosserer 
psychologischer Feinheit und Wahrheit zur Geltung gebracht 
als in dem naiveren Epos. Viel plastischer tritt uns aus dem 
Drama die liebliche Emilia entgegen, die bei Chaucer eine 
sehr passive Rolle hat. 

Neben Chaucer ist als Hauptgewahrsmann kein Geringerer 
als Shakespeare zu nennen: von ihm sind auch Charaktere 
und Situationen geborgt, aber diese Imitationen verdienen 
kein Lob, in einem Falle sogar den scharfsten Tadel. Eine 
emporende Profanation des Ophelia-Typus ist die Gestalt der 
Tochter des Kerkermeisters. Ophelia singt im Wahnsinn 
verliebte lose Lieder — wie plump ist dieser psychologische 
Meisterzug nachgeafft von dem Plagiator, der fiir sein ver- 
rucktes Madchen gar nicht genug Zoten finden kann ! Weit 
v^eniger anstossig, aber doch ohne jeden neuen Beiz sind die 
Entlehnungen aus „Love's Labour's Lost", dessen Holofarnes 
der Vorfahr des Dorfschulmeisters Gerrold ist, und axis 
„ Midsummer-Night's Dream", dessen schauspielernde Hand- 
werker in unserem Drama von den vor Theseus tanzenden 
Bauern vertreten sind. ^) Die Scene, in welcher der Kerker- 
meister und der Doktor nebst dem Freier versteckt das wahn- 
sinnige Madchen beobachten (Act IV sc. 3), steht vollkonmien 
unter dem Einfluss der Macbeth-Scene , welche uns die von 
Doktor und Kammerfrau beobachtete, nachtwandelnde Lady 
zeigt (Act V sc. 1). Zuerst ein Gesprach der Beobachter — 



^) Harold Littledale hat sich in dem Erganzungsbande seiner 
Ausgabe des Dramas, Part II: General Introduction and List of Words 
(New Shakespeare Soc, London 1885), § 1 — 8 etwas eingehender mit 
der Quellenfrage beschaftigt und eine Beeinflussung durch altere Dra- 
matisierungen desselben Stofifes mit Recht inAbrede gestellt. 

*) Cf. Ward I 467. 
Himchener Beitrage z. romanischen u. engl. Philologie. XI. 9 



— 130 — 

dann Erscheinung und Reden der Kranken mit Zwischen- 
bemerkungen der Beobachter — Schluss: Gesprach der 
Beobachter : die Anordnung ist in beiden Scenen dieselbe. *) 
In der schwierigen Verfasser-Frage, bei welcher, da es 
sich urn Shakespeare handelt, doch Farbe zu bekennen ist, 
geht meine Ansicht dahin, dass an ein gemeinschaftliches 
Arbeiten Shakespeare's und Fletcher's unter keiner Bedingung 
zu denken ist. Finden sich wirklich echte Shakespeare- 
Stiicke in dem Drama, was ich nicht zu bestreiten wage, so 
kann ich mir ihre Existenz nur mit der Annahme erklaren, 
dass Fletcher als beriihmtester Dramaturg seiner Zeit ein 
Shakespeare'sches Fragment in die Hande bekommen und auf 
seine Weise erganzt hat. Dass der uns iiberlieferte Text 
Shakespeare's Sanktion nie erhaltenhaben wtirde, ist mir bei den 
„Two Noble Kinsmen" ebenso unzweifelhaft, wie beim „ Pericles". 



Die erzahlende Prosa der Spanier und Italiener hat der 
englischen Dramatiker-Gruppe, deren Werke unter der Flagge 
Beaumont und Fletcher segeln und als deren Hauptvertreter 
uns Fletcher zu gelten hat, die Mehrzahl der Stoflfe geliefert, 
welche bis jetzt auf ihre Quellen zuriickgefuhrt worden sind. 
Unter den spanischen Gewahrsmannern dominiert Cervantes, 
dessen Schriften Fletcher wohl im Urtext lesen konnte; immer- 
hin ist es beachtenswert , dass sich bei der Besprechung 
des Dramas „The Island Princess" das Vorhandensein der 
ersten franzosischen TJbersetzung der „Novelas Exemplares" 
in Fletcher's Biicherei mit voUkommener Sicherheit feststellen 
Hess (vergl. oben p. 99 f). Hochst wahrscheinlich kam Fletcher 
in den franzosischen Ubersetzungen schneller vorwarts, als in 
den spanischen Texten, und bei der geradezu fieberhaften 
Hast, welche Fletcher's Produktion kennzeichnet, durfen wir 
gewiss annehmen, dass er zumeist den kiirzeren Weg ge- 
wahlt hat. 

Dieser Beobachtung entsprechend bemerken wir bei der 
Betrachtung der von Fletcher benutzten italienischen No- 



') Cf. Littledale, 1. c. § 62. 
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vellen ein Vorherrschen der von Painter ins Englische iiber- 
tragenen Geschichten. Damit will ich keineswegs behaupten, 
class Fletcher der italienischen Sprache unkundig war, es 
kommt mir nur darauf an, zu betonen, dass sich Fletcher 
bei der Wahl seiner Stoffe oft von dem „Palace of Pleasure" 
bestimmen liess , mit Vorliebe aus der ihm am leichtesten 
zuganglichen Quelle schopfte. 

Zu diesen unmittelbaren oder mittelbaren spanischen 
und italienischen Einfliissen kommt als dritter die Dichtung 
der Dramatiker bestimmender Faktor die machtige vorbild- 
liche Wirkung Shakespeare's. Bewusst oder unbewusst, willig 
oder widerwillig werden die jiingeren Dramatiker immer 
wieder in den Zauberkreis ihres grossen Vorgangers gezogen, 
lenken sie bei bestimmten Situationen immer wieder un- 
willkiirlich in die von der Meisterhand vorgezeichnete Bahn 
ein. In meiner Darstellung sind nur die bereits von anderen 
und die von mir neu ermittelten Situationsahnlichkeiten be- 
riicksichtigt, und nebenbei eine grosse Anzahl von noch nicht 
bemerkten Wort- und Gedanken-Reminiscenzen verzeichnet 
worden; es besteht die Hoffnung, dass bald eine Zusammen- 
fassung aller Shakespeare- Anklange , einschliesslich des in 
den Ausgaben, Shakespeare- J.//^^5^o/^-5ooZ;5 und anderen 
Ortes verstreuten Materials, erscheinen wird. Dann wird 
sich noch klarer erkennen lassen, dass Shakespeare fur die 
jiingeren Dramatiker das war, was Richard Wagner fiir die 
modernen Musiker ist — ein leuchtendes Vorbild und eine 
Oefahr. 

Fiir die Chronologic der Dramen hat mir mein Quellen- 
studium keine neuen Gesichtspunkte- gegeben. Auch fur die 
tausend Schwierigkeiten in sich bergende Verfasserfrage kann 
ich nichts Forderndes beibringen. 

Bei der Vergleichung der Fletcher'schen Dramen mit 

den Quellenschriften hat man gewiss oft Anlass, in Wahl 

und Ausbau die geschickte Hand des Dramaturgen zu be- 

wundern, die Sicherheit der Technik zu loben. Nicht minder 

haufig aber wird man sich durch die sittliche Unsicherheit 

und Verschrobenheit des Dramatikers zu lebhaftem Proteste 

^ngeregt fiihlen. Allzu oft bringt es Fletcher zuwege, ausser- 

9* 
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lich anstandiger und innerlicli viel unsittlicher zu sein als 
sein Gewahrsmann. Irgend eine in der Quelle mit kurzen 
; und nackten Worten gemeldete Immoralitat oder Brutalitat 
j wird Yon ihm abgeschwacht, es kommt in seinen Dramen 
nicht wirklich zur Notzucht, zumAkte des Ehebruches, aber 
die vorausgehenden Situationen sind mit einem so emporenden 
Verweilen bei den schliipfrigsten Einzelheiten , mit einer so 
krankbaften Liisternheit geschildert, dass sie tausendmal 
anstossiger und gefahrlicher wirken, als die rohe Thatsache 
der Quelle. Und die Frauen, welche Fletcher's Hand am 
Kande des Abgrundes festhalt, hat er vorher mit so viel 
Schmutz beworfen, dass sie unsere Augen noch mehr be- 
leidigen, als die Opfer der Novellen, deren schweres Schicksal 
unser Mitleid weckt. Unsere Achtung vor dem Menschen 
Fletcher kann durch die vergleichende Priifung seiner Quellen 
nicht erhoht werden : wir erhalten bei dieser lockenden Be- 
schSftigung allzu viel Beweise seiner Schwache dem Publikum 
gegeniiber, allzu tief lasst sie uns in den schwersten Schaden 
seiner Seele blicken — in seine Unfahigkeit, an weibliche Rein- 
heit zu glauben, und ihr eine wUrdige und zugleich menschlich 
wahre Verkorperung zu geben. 



Anhang. 



1) Thomas Heywood und Painter's ^Palace of Pleasure." 

The Boyal King and the loyal Subject.^) — Zwei 
Handlungen : in der Haupthandlung wetteifert ein namenloser 
Konig von England mit seinem Lord Marshal in G-rossmutig- 
keit; ein Wettkampf, der fur den loyalen Unterthanen nicht 
ohne Gefahren ist, ihn schliesslich aber neben den Thron des 
Konigs stellt. Der Marschall ist, sozusagen, der angreifende 
Teil, indem er auf seine eignen Kosten dem Konig jede 
Unannehmlichkeit zu ersparen versucht. Beim Schachspiel 
verliert er freiwillig; im Toumier lasst er sich von dem 
Sohne des Konigs besiegen, um das Herz des Vaters zu er- 
freuen; wie des Konigs Pferd auf der Jagd seine Hufeisen 
verliert, heisst der Marschall schnell seinem eigenen Pferde 
die Eisen abnehmen, damit das Lieblingspferd seines Herrn 
beschlagen werden kann, doch wird seine Hoflichkeit in 
diesem Falle libertrumpft von dem Konig, der ihm das ge- 
schonte Pferd schenkt. Der Konig verliert die Geduld, ent- 
setzt den allzu verbindlichen Marschall seiner Wiirden, ver- 
bannt ihn und lasst dem Verbannten nach einiger Zeit be- 
fehlen, seine schonste Tochter an das Hoflager des Konigs 



») Cf. Collier'8 Ausgabe vol. II p. Iff.; Fleay (Chron. I p. 300) : 
It was, I feel sure, the „ Marshal Oscric^^ of 1602, Sept.t by Heywood 
and Went Smith , rewritten in consequence of the revival of Fletcher's 
„Loyal Subject"*, 1633, Nov, 
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zu senden. Nach vielen Schwankungen wiegt die unerschutterliche 
Ergebenheit des Unterthanen den Zorn des Piirsten auf, und 
alle DiflFerenzen losen sich : der Konig und sein Sohn heiraten 
die beiden Tochter des Lord Marshal, wahrend dieser selbst 
des Konigs Tochter zur Gattin erhalt. Dieser Tail der 
HandluDg, dessen Quelle bis jetzt noch nicht bestimmt worden 
ist, und in welchem man eine „spezifisch englische oder national 
germanische" Ausfuhrung des Vorwurfes der Vasallentreue 
erkennen woUte/) ist in alien Einzelheiten einer italienischen 
.Novelle entlehnt, in welcher der Perserkonig Artaxerxes und 
sein senescnlco Ariabarzane die Hauptgestalten sind. Aus 
Bandello (I 2) ist die Novelle in Painter's „ Palace of Plea- 
sure" (II 4) iibergegangen und der Wortlaut der englischen 
lUbersetzung lasst sich manchmal in Hey wood's Versen wieder- 
erkennen, so besonders in der Erzahlung von dem Falken, 
welcher einen Adler, den Konig der Vogel, totete und deshalb 
von seinem Herrn, einem persischen Konig, zuerst gekront, 
dann aber als Verrater enthauptet wurde. ^) Die wesentlichste 
Anderung des Dramatikers ist, dass er die dem Marschall 
feindlichen Hoflinge mehr in den Vordergrund geschoben 
hat; die einzelnen Episoden des Edelmutswettstreites ent- 
sprechen sich auf das voUkommenste. 

Die unbedeutende Nebenhandlung beruht auf einem be- 
liebten Schauspiel-Motiv: Sichtung der wahren und falschen 



Cf. Rapp p. 49. 

') Painter (cf. Jacobs* Reprint vol. II p. 198) erzahlt: Within 
a while they sprang a Hearon^ and the Kynge commaunded that one 
of the faulcons which was a notable swift and soaring Havke, should 
he cast of to the Hearon ... As the Hauke . . , was about to seaze 
vpon the hearon^ he espied anEgle: the stoute Havke seeing the EgU 
. . . fiercelg attempted to seaze vpon her ... In the ende the good 
Hauke . . . agayne seazed vpon the EgWs neck, and wyth her beake 
strake her starke dead etc. etc. Hey wood's metrische Version lautet : 
The great Sophy ^ once / Flying a noble falcon at the her on , / In 
comes by chance an eagle sousing by, / Which when the hawk espies^ 
leaves her first game^ / And boldly ventures on the king of birds, — 
Long ttigg'd they in Hie air, till at the length / TAe falcon better 
breathed, seized on the eagle, I And struck it dead . . . (Act V 
sc. 5, p. 81). 
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Freunde durcli vorgespiegelte Armut. Die Liebe der Lady 
Mary Audley bewahrt sich; gliicklich fiilirt Captain Bonville 
die treue Braut heim. Die Moral und Unmoral dieses 
Zwischenspiels sind in gleich aufdringlicher Weise zur Geltung 
gebracht. 

A Woman killed with Kindness.^) — Zwei voUkommen 
getrennte Handlungen: eine Tragodie und ein Schauspiel. 
Eine Ehebruchs-Tragodie, die sich im Gegensatz zu zahllosen 
ahnlichen Konflikten unblutig lost. Weder die siindige Frau 
noch ihr Buhle werden von der Rache des gekrankten Gatten 
todlich getroffen : Mrs. Prankford wird auf ein Landgut ver- 
bannt, wo sie sich in B,eue und Sehnsucht verzehrt, den Ver- 
fiihrer Wendoll lasst der Gatte ungestraft entfliehen. Als 
Entdecker des straflichen Verhaltnisses erscheint ein dem 
betrogenen Ehemann treu ergebener Diener, Namens Nicholas. 
— Im Schauspiel stehen sich zwei junge Edelleute feindlich 
gegeniiber. Der eine verarmt, wird ins Schuldgefangnis ge- 
worfen, jedoch bald wieder befreit, weil sein Feind den 
Glaubiger befriedigt hat, aus Liebe zu der schonen Schwester 
des Verarmten. Diesem bleibt nur ein Mittel, dem Feinde 
Grossmut mit Grossmut zu vergelten, er selbst flihrt seine 
Schwester ihrem Verehrer zu. Aber der Befreier bekundet 
abermals seine vornehme Gesinnung, nicht als Geliebte, 
sondem als seine Gattin nimmt er das schone Madchen auf. 

Die Quelle der Tragodie ist noch nicht gefunden, die des 
Schauspiels wohl noch nicht ganz richtigbestimmtworden. Ich 



1) Cf. Collier vol. II p. 93 ff. Aufgefuhrt 1603; gedruckt 1607. 
Das alteste Beispiel, welches Ward II 114 fiir die Redensart des Titels 
citiert, entstammt Shakespeare's ,,Taining of the Shrew". Wesentlich 
friiher ist mir diese Redensart in einem Sh. wohlbekannten Werke be- 
gegnet, in dem 1582 gedruckten „Heptameron of Ciuill Discourses" 
des George Whetstone (cf. Studien p. 33 ff.) , wo Sh. den Rohstoff fiir 
„ Measure for Measure" gefunden hatte. Bei einem Disput tiber die 
Nachteile einer grossen Altersverschiedenheit der Ehegatten, am 6. Tage, 
bemerkt Soranso, dass eine reiche alte Witwe doch nicht so iibel ware, 
er wiirde sie gut behandeln bis ans Grab: You will kill her with 
kindnease (quoth Maria Belochye). Yea, Madam y (g. Soranso) if her 
nature he so froward, as to die with good usage. 
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bezweifle nicht, dass Hey wood den StoflF beider Handlungen 
demselben Werke entlehnte, welches ihm die Hauptintrige 
seines Dramas „The Royal King and the Loyal Subject" 
geliefert hatte (cf. p. 134): dem Painter' schen „Palace of 
Pleasure". In der achtundfiinfzigsten Novelle des ersten 
Bandes, iiberschrieben : A President of Chrenohle aduertised of 
tJie ill (jonveryiement of his wife, took such order, that his honestie 
was not diminislied, and yet revenged the fact, ^) ist erzahlt^ dass 
die Gattin dieses alternden Prasidenten ein Liebesverhaltnis 
mit einem jiingeren Manne ankniipfte, dass ein dem Prasidenten 
treu ergebener Diener ihre Siinde entdeckte und seinem 
Herm verriet, dass der betrogene Gatte das Liebespaar in 
flagranti iiberraschte, aber gleichwohl, um jeden oflFentlichen 
Skandal zu vermeiden, den Buhlen ungestraft entrinnen liess 
und auch das Weib zunachst schonte. So weit stimmen 
Kovelle und Drama in ihrer Handlung vollkommen uberein, 
und es ist ausserdem bemerkenswert, dass Heywood den 
Namen des Geliebten der Prasidentenfrau, Nicholas, dem 
treuen Diener des Mr. Frankford beigelegt hat. Die der 
Novelle eigentumlichen Elemente sind, dass der President 
die Ehre seiner Gattin auch dem Diener gegenuber zu retten 
weiss, und dass er die schuldige Frau spaterhin vergiftet. 
Der ergreifende Schluss des Dramas, das suhnende Leiden 
und Sterben der Sunderin und die schliessliche Versohnung 
der Gatten, sind somit Heywood's Schopfung und fiir uns 
«in Beweis der Weichheit und Tiefe seiner Begabung, die 
sich leider in uberhasteter Produktion erschopfte. 

Die Novelle, auf we'lcher die Handlung des Nebenspieles 
beruht, steht im zweiten Bande des „Palace of Pleasure" an 



*) Cf. Jacobs vol. II p. 101 ff. Painter hat diese Novelle dem 
Heptameron (IV 6) der Marguerite de Valois entlehnt. Zu den bei 
Jacobs vol. I p. LXXIX (wo fiir Bandello I 35 zu setzen ist: I 11), 
bei Dunlop-Liebrecbt p. 299 und in Landau's „Beitrageu** p. 86 ver- 
zeichneten ahnlichen Geschichten verweise ich noch auf „Le8 Nouvelles 
Kecreations et Joyeux Devis de feu Bonaventure Des Periers . . .. 
A Lyon, Par Gruillaume Rouille MDLXI", p. 233: De Vinuentxon d'vn 
fnary, pour se venger de aa femme. Des Periers erzahlt die schliessliche 
Kache des Gatten genau nach Giraldi Cinthio's Bericht (Hecat. Ill 6 
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dreissigster Stelle, iiberschrieben : A Gentleman of Siena, called 
Anselmo Salimbene, curteotcsly and gently delvuereth his enemy from 
death. The condemned party seeing the kinde parte of Salimbene, 
rendreth into his hands his sister Angelica, vnth whom he was in 
Ume, which gratitude and curtesie, Salimbene well marJdnge, moited 
in Conscience, woulde not ahitse hir, but for recompence tooke 
hir to his wyfe, ^) Diese langatmige Uberschrift zeigt una 
geniigend, wie voUkommen Novelle und Drama in ihreni 
Hauptmotiven iibereinstimmen. Painter hat die Novelle aus 
Belleforest iibersetzt, ^) welcher nach Bandello I 49 gearbeitet 
hat, Bandello's Vorlage hinwieder war die 1511 veroffentlichtej 
Novella des Bernardo Ilicini von Siena, ^) welcher die aus- 
fuhrlichste Fassung dieser vermutlich eine Thatsache ver- 
herrlichenden Geschichte niedergeschrieben hatte. *) 



2) Cyril Tourneur's Tragodien. 

The Atheist's Tragedy; or, The Honest Man's Re- 
venge. — Von den zwei mit ungeheueren Lastern beschwerten 
Hauptgestalten dieses Dramas ^) ist der Mann, der Morder 
und Atheist D'Amville, moglicherweise ein von Tourneur 
selbstgeschaffener Charakter, der eine grosse innere Verwandt- 
schaft mit Marlowe's himmelstiirmenden Verbrechern besitzt; 
das Weib hingegen, die dirnenhafte Levidulcia, ist nicht ohne 



') Cf. Jacobs vol. Ill p. 288 ff. 

*) Tiber eine andere elisabethanische Version dieser Novelle cf. 
Studien p. 14. 

') Gf. Raccolta de' Novellieri Italiani vol. XV (Milano 1815) 
p. 3fif. Diese Novelle des Ilicini wurde von John Addington Symonds 
^Shakspere's Predecessors in the English Drama" (London 1884) p. 462 
als Heywood's Quelle bezeichnet, eine Angabe, welche Symonds wieder- 
holt hat in seinem sehr wenig Neues bietenden Aufsatze : On the Rela- 
tion of Painter^ 8 „Palace of Pleasure^ to the English Romantic Drama, 
Portnightly Review 1891, vol. LVI p. 242. Er hat damit den Ursprung 
der Geschichte voUkommen richtig bestimmt ; die Painter'sche Version, 
Heywood's unmittelbare Vorlage, ist ihm entgangen. 

*) Cf. Landau „Beitrage" p. 59 f. 

») Gedruckt 1611; Eleay (Chron. II 263) will die ersten Auf- 
fiihrungen in das Jahr 1603 setzen, sehr fraglich. 
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Gmnd als eine NachahmuDg yon Marston's^ Insatiate Countess^ 
bezeichnet worden ^) : das ausschweifende Leben, die schliess- 
liche Reue und das tragische Ende (Hinrichtung bei Marston, 
Selbstmord bei Tourneur, Act IV sc. 5) hat Levidulcia mit 
der Grilfin Isabella gemein. Aber die mit Schelmen und 
Kupplern vertraute Levidulcia ist noch widerlicher, und 
walirend die masslose Leidenschaft der Grafin sie von Anfang 
an zu einer tragischen Gestalt stempelt, besteht jene gewandt 
verliebte Abenteuer komischer Farbung, die ihrem Selbstmord 
jede innere Wahrscheinlichkeit rauben. Eine Prau, die 
ihrem Gatten die Anwesenheit von zwei Liebhabern mit 
durchtriebener Schlauheit harmlos zu deuten weiss (Act II 
sc. 6), verdient kein tragisches Ende. Wie langst festgestellt, 
hat Tourneur die Finte, zwei Liebhaber als Verfolgten und 
Verfolger zu erklaren, dem „Decameron" (VII 6)^) oder 
einer der alteren englischen Versionen der Novelle Boccaccio's^) 
entlehnt. 

The Revenger's Tragedy. — Auch fiir dieses Werk 
Tourneur's *) ist noch keine Quelle der verwickelungsreichen 
Handlung nachgewiesen worden. Wahrscheinlich ist an eine 
einheitliche Quelle iiberhaupt nicht zu denken, die Tragodie 

Cf. Collins' Ausgabe vol. 1 pp. XXXVI f. und 166. Fleay 
(('hron. II 81) gibt fur Marston's Drama vermutungsweise das Jahr 
1()04 an, (loch halte auch ich die umgekehrte Reihenfolge fur die wahr- 
Bcheinlichere. 

^) Gf. Langbaine p. 505. Nicht die ganze Tragodie, wie Fleay's 
Notiz 1. c. p. 263: founded on Boccaccio' 8 Dec. VII 6 vermuten lasst, 
Bondem nur diese einzige Scene beruht auf Boccaccio; fiir die hodh- 
tragische Haupthandlung ist keine Quelle bekannt. Der heuchlerische 
Furitaner Snuffe verkleidet sich als Geist, um sich ungestort und un- 
gestraft mit seiner Geliebten vergniigen zu konnen (Act IV so. 3; 
p. 109), wozu der Herausgeber bemerkt: Tourneur was probably indebU 
ed for this particular kind of humour to ,Merrie Boccace* (p. 164). 
£r wird dabei vermutlich an den als Erzengel maskierten Frate Al- 
berto gedacht haben (Dec. IV 2), dessen erotische Abenteuer in Eng- 
land sehr bekannt waren (vgl. Studien p. 82); aber die Ahnliohkeit 
ist eine ganz fliichtige, von einer Tauschung des Weibes ist im Drama 
nicht die Rede. 

8) Cf. Studien p. 83. 

*) Cf. Collins vol. n p. 1 ff. Gedruckt 1608. 
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* 

beriihrt mich wie die Arbeit eines begabten jungen Dra- 
matikers, dessen Seele so vol! von den Eindriicken der 
grossen elisabethanischen Tragodien war, dass er sie in seinen 
Selbstbethatigungen unwillkiirlich reproduzierte. Motive der 
alteren Blut- und Rache -Tragodien sind mit neuen Graueln 
zu einem schrecklichen Ganzen verbunden, in welchem die 
Grenzen des Lacherlichen nicht immer glucklich vermieden 
sind. Die Dichterstimme besitzt erschiitternde Accente, aber 
unkunstlerisch forciert, scblagt sie oft gerade bei der Bildung 
des entscheidenden Schlusstones hasslich um. Der kraftvoUe 
Monolog, in welchem sich der Bastard Spurio zur schwersten 
Sunde gegen seinen Vater anspomt, scbliesst mit einer ab- 
gedroschenen Zote (Act I sc. 2, p. 23) ; die Klage des Gatten 
um sein entehrtes, freiwillig gestorbenes Weib scbliesst mit 
einem faden Witz auf Kosten der Frauen im allgeraeinen 
(Act I sc. 4, p. 38); Vindice, der listige Racher, liefert sich 
im letzten Akt durch eine dumme Prahlhanserei selbst dem 
Henker aus (p. 148). 

In der ersten Scene des Dramas erscheint Vindice, dessen 
Gestalt das ganze Stiick beherrscht, mit dem Schadel seiner 
von dem Herzog vergifteten Braut Gloriana, Kache schworend 
— eine Introduktion, welche allerdings stark an den Anfang 
von Chettle's Rache-Tragodie „HoflFman; or, the Revenge for 
a Father" erinnert. ^) Clois Hoflfman und Vindice sind auf 
einen Ton gestimmt, mit riicksichtsloser, vor keiner Blutthat 
zuriickscheuender Energie streben sie nach dem Ziel ihrer 
Rache. Und die beiden Racher haben ausserdem auch noch 
die Ahnlichkeit, dass sie, scheinbar im schroffen Gegensatz 
zu dem Zauderer Hamlet stehend, doch nur Spiegelungen 
des Danenprinzen sind: Shakespeare's Einfluss kommt bei 
Toumeur ebenso stark zur Geltung wie bei Chettle. Haufig 
werden wir in Gedanken und in Worten an Hamlet, durch 
die Episode des jungeren Sohnes der Herzogin an „Measure 
for Measure" erinnert,^) und der Bastard Spurio, welcher 



1) Cf. Collins, 1. c. p. 151. 

*) Cf. ib. vol. I p. XLI: The younger brother , , . is a close copy 
of Claudio in „M. for M,^ Diese fiehauptung geht zu weit. 
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seinen Vater, den Herzog, und seinen legitimen Bruder hasst und 
mit der Herzogin buhlt, verdankt m. E. seine Existenz dem 
Bastard Edmund im ^^King Lear." Bei Vindice's grotesk-grau- 
sigem Manover mit dem Totenkopf seiner Braut, den er mit Gift 
bestreicht, damit sich der alte Herzog an ihm zu Tode kusse 
(Act III sc. 5, p. 82 ff.), fallen uns die vorsorglich vergifteten 
Lippen der sterbenden Perseda ein, von welchen sich 
Soliman den Tod ktisst, in Kyd's „Soliman and Perseda" 
(Act V). Der tote Herzog wird von seinen Mordem Vindice 
und Hippolito wie lebend aufgestellt und nochmals erstochen 
(Act V sc. 1, p. 129 ff.)? ^1116 Geschmacklosigkeit, welche 
gegeniiber der Verwendung des erwiirgten Monches in Mar- 
lowe's „Jew of Malta" (Act IV) durch seine Morder 
Barabas und Ithimore noch eine Steigerung aufweist. 

Der alien Lockungen des Prinzen Lussurioso wider- 
stehenden Schwester des Rachers, der keuschen Castiza, ist 
eine habgierige und kupplerische Mutter an die Seite gestellt, 
die sich bemiiht, ihre Tochter den Wiinschen des Versuchers 
willfahrig zu machen. Dasselbe Verhaltnis von Mutter, 
Tochter und vomehmem Werber finden wir in einer Novelle 
des Giraldi Cinthio, Hecatommithi Deca IV Nov. 3, nur 
! handelt Lucilla's Mutter, trotz aller Beschonigungsversuche 
\ des riihrseligen Erzahlers, noch weit schandlicher , weil sie 
ihre Tochter schlafend dem Herzog preisgibt. . Im weiteren 
Verlauf hat diese Episode des Dramas mit der Novelle noch 
den Sieg der Tugend gemein, alle Nebenumstande sind ver- 
schieden. Tourneur konnte die italienische Novelle auch in 
einer englischen Ubersetzung gelesen haben, sie steht in 
Riciie his Farewell to Militarie profession vom Jahre 1581 als 
dritte Erzahlung. ^) 



^) Naheres iiber diese kleine Novellen-Sammlunfif, auf welche wir 
beim Quellen-Studium wiederholt zuriickgefiihrt werden, in Studien 
p. 48 fif. 
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3) Philip Massinger und Painter's ,,Palace of Pleasure'^ 

The Maid of Honour. — Bertoldo , der natiirliche 
Bru^er des Konigs Roberto von Sizilien, ist im Kriege von 
den Soldaten der. Herzogin von Sienna gefangen genommen 
worden, und sieht sich, da sein koniglicher Bruder ihn nicht 
loskaufen will, von lebenslanglicher Haft bedroht. Da tritt 
eine von ihm geliebte und ihn liebende Jungfrau, die schone 
und sittenstrenge Camiola, fiir ihn ein, sie bezahlt das ge- 
forderte, ungeheure Losegeld, unter der Bedingung, dass er 
sie eheUche. Mit tausend Freuden willigt Bertoldo ein, aber 
schon wenige Stunden nach seiner Befreiung wird er von einer 
unerwarteten Gunst des Schicksals, von der plotzlichen Liebe 
der Herzogin Aurelia von Sienna, die sich ihm geradezu an 
den Hals wirft, so geblendet, dass er Ehre und Liebe vergisst 
und sich der Herzogin verlobt. Unmittelbar vor der Trauung 
verkiindet Camiola seinen Treubruch, der Konig und die 
Herzogin erkennen ihre Rechte an, Bertoldo selbst liegt in 
Reue und neu erwachter Liebe zu ihren Piissen — aber die 
Jungfrau kann seine Falschheit nicht vergessen, sie versagt 
sich ihm und entsagt der Welt. Sie nimmt den Schleier. 

Die bis jetzt noch nicht bestimmte Quelle fliesst in der 
Nahe, an oft besuchter Stelle: Massinger hat eine Novelle 
Painter's dramatisiert, die -«weiuDddreissigste Novelle des 
zweiten Bandes, uberschrieben : A Gentlewoman and Wydow 
called Camiola of Mr owne minde Baunsomsd Boland the Kyng's 
Sonne of Sicilian of purpose to haus him to hir Husband, who 
when he was redeemed vnkindly denied hir, agaynst whom very Elo- 
quently , she Imteyed, and although the Law proued him to be hir 
Husband, yet for his vnkindness, shee vtierly refused him. ^) Mas- 



^) Cf. Gififord vol. Ill p. 1 ff. Nach Fleay (Chron. I 213) : Probably 
written before 1622; gedruckt 1632. 

*) Cf. Jacobs vol. HI p. 354 £F. Als vermutlichen Gewahrsmann 
Painter's habe ich in den ,Studien^ p. 9 Baptista Gampofulgosus be- 
zelchnet, mit der Bemerkung, dass Painter noch eine andere Quelle 
beniitzt baben miisse. Inzwischen ist Painter's einzige Quelle richtig 
bestimmt worden von Marcus Landau in seiner Bespreohung der 
,StudienS Koch's Zeitschrift vol. VI n. F. p. 414. Painter bietet eine 



— 142 — 

• 

singer's wesentlichste Anderungen betreffs der beiden Haupt- 
persoDen sind, dass Oamiola bei ihm Jungfrau, nicht Witwe 
ist; dass sich das Paar schon vor Bertoldo's Missgeschick 
liebte, und die iiberraschende Schlusswendung. Leider hat 
der Dramatiker yersaumt, eine yoUkommene Harmonie 
zwischen seinen Anderungen und dem ihm iiberlieferten Stoffe 
herzustellen. In der ersten, von ihm frei entworfenen Scene 
der Liebenden dringt Bertoldo auf Verheiratung, wahrend 
Camiola's Frommigkeit die Losung seines G-eliibdes als 
Malteser Ritter scheut (Act I sc. 2, p. 22 flf.) — nichtsdesto- 
weniger lasst Massinger spater Camiola durch ihren Zwischen- 
handler Adorni den Ehekontrakt ausdriicklichst stipulieren (Act 
III sc. 3, p. 69 ; IV 3 p. 76; V 1 p. 95), weil die Witwe in der 
Novelle, die vorher keine Beziehungen zu Roland gehabt hatte, 
die i^ihe ford em, als eine conditio sine qua non kontraktlich fest- 
stelUn lasst. Von diesem die Vomehmheit ihres Wesens 
schadigenden Fehler des Dichters abgesehen, ^) ist Massinger's 
Camiola eine edle, fesselnde Erscheinung. 

Die wichtigste der von Massinger neu geschafifenen (Je- 
stalten ist die Herzogin Aurelia von Sienna, ihre plotzliche 
Gunst erklart Bertoldo's Undankbarkeit, welche in der No- 
velle nicht motiviert ist. Die Art und Weise, wie Massinger 
diese Herzogin Aurelia in die Handlung eingreifen lasst, er- 
innert hochst auffallig an die RoUe der gleichnamigen Schwester 
des r()mischen Kaisers Carinus in dem Drama „The Pro- 
phetess", der herrschenden Ansicht nach von Fletcher und 
Massinger verfasst. ^) Wie Bertoldo an Camiola, ist auch 
Diodes durch ein Eheversprechen an Drusilla, die Nichte 
seiner Wohlthaterin Delphia , gebunden, ^) und erweist sich 
ebenso pflichtvergessen , wie sich ihm die Prinzessin Aurelia 



• • 

geoaue Ubersetzung von Boccaccio's Bericht in seinem Kompendium 
„De 3Iulieribu8 Claris" : De Camiola Vidua Cap. CIII (Bernae MDXXXIX). 

^) Mit richtigem Gefiihl hat Gifford 1. c. p. 109 diesen Ehekon- 
trakt boanstandet. Die Quelle erklart ihn, ohne ihn zu entschuldigen. 
Immer wieder miissen wir bei Shakespeare's Nachfolgern die Hast der 
Produktion beklagen. 

«) Cf. oben p. l04ff. 

•) Act I sc. 3 ; cf. Dyce vol. VlII p. 224. 
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als Gattin antragt, ^) was ebenso plotzlich geschieht, wie von 
seiten der Herzogin Aurelia. Ausserdem ist die ganze 
Scene, in welcher die Herzogin um Bertoldo wirbt (Act IV 
8C. 4, p. 80flF.), nach demselben Muster gebaut, wie die Scene, 
in der Delphia's Zauber bewirkt, dass sich die Kaiserschwester 
dem Maximinian in die Arme wirft ^) : der plotzliche Liebes- 
wahnsinn des Weibes, die leidenschaftliche Schilderung der 
Reize des Geliebten, das Erstaunen des umworbenen Mannes, 
die Verbliiflfung und Emporung der Augenzeugen finden wir 
iibereinstimmend in beiden Scenen. Wahrscheinlich sind auch 
die Aurelia -Episoden der „Prophetess" von Massinger ent- 
worfen, ^) und er , zu dessen auffalligsten Eigentiimlichkeiten 
die Neigung, sich selbst zu wiederholen, gehort,^) trug kein 
Bedenken, den groben, aber biihnenwirksamen Knallefifekt 
dieser blitzahnlichen Liebe zweimal zu verwerten. 

Unter den sich um Camiola's Gunst bewerbenden Mannern 
befindet sich Signior Sylli, die harmlose komische Figur des 
Dramas, in welcher Posse und Zote auf das damals mogUche 
Mindestmass beschrankt sind. Durch seinen Etiketten- 
Namen und seine Thorheiten erinnert uns Signior Sylli an 
einen der bekanntesten und belachtesten Vertreter seiner 
Spezies, an den Sir Amorous La-Foole in Ben Jonson's 
„Epicoene". *) 



1) Act II 8c. 3; cf. ib. p. 238 f. 

2) Act ni 8C. 3 ; cf. lb. p. 252 fif. 

•) Die englischen Kritiker lassen den dritten Akt von Fletcher 
ausgefuhrt sein. 

*) Boyle gab ESt. IX 211 ff. eine interessante Liste von Parallel 
Passages from Massinger^ s Plays , und priifte ib. X 383 ff. auch die 
Stucke , an welchen Massinger mitgearbeitet haben soil , auf phraseolo- 
gische Wiederholungen ; p. 402 ist eine derartige Ubereinstimmung in 
jProphetess* und ,Maid of Honour* verzeichnet. 

*) In einem anderen Freier der Camiola, in Fulgentio, dem laster- 
haften Giinstling des Konigs, will Fleay (Chron. I 214) den von den 
zwei ersten Stuarts begiinstigten Duke of Buckingham erkennen, eine 
Vemiutung, die Robert Boyle in dem Massinger- Artikel des Diet, of 
Nat. Biogr. (vol. XXXVII p. 10 ff. ; London 1894) acceptiert und die 
auch mir sehr beachtenswert erscheint. Die Quelle kennt diese 
Bivalen Bertoldo's nicht. Jedenfalls stellt Comiolas kraftige Ausdrucks- 
weise dem Konige gegeniiber (Act IV sc. 5) dem politischen Mannes- 
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The Picture. — Der bohmische Ritter Mathias zieht 
in den Krieg, nachdem er von einem Magier ein Bild Sophia's, 
seiner Gattin, erhalten hat, dessen Farbe ihm jede Untreue 
der Prau verraten soil. Durch seine Tapferkeit bald zu 
hohem Ansehen gelangt, weckt Mathias, das Lob seiner 
Gattin verkiindend, die Eifersucht der ehrgeizigen Honoria, 
der vergotterten Gattin des ungarischen Konigs Ladislaus. 
Sie sendet zwei Hoflinge ab, welche Sophia's gepriesene 
Keuschheit gefahrden sollen, und iibernimmt dem Ritter 
gegeniiber selbst die RoUe der Versucherin. Ein doppelter 
Sieg der Gattentreue kront das schon und fest gebaute 
Stiick. 

Das Zauberbild und die List der Gattin, mit welcher sie 
sich die ungestumen Werber vom Leibe halt und bestraft, 
hat Massinger einer von Painter (II 28) iibersetzten Novelle 
Bandello's (I 21) entlehnt ; ^) die psychologisch fesselnde und 



mute Massinger's das beste Zeugnis aus. In einem sehr lesenswerten 
Aufsatze: The Political Element in Massinger (Contemp. Review 1876 
vol. XX VIII p. 495 ff.) hat der Historiker S. R. Gardiner versucht, die 
Handlungsweise des sizilianischen Konigs Roberto in unserem Drama als 
eine Kritik des Yerhaltens der zeitgenossischen Konige Englands, James I 
und Charles I, zu erklaren. Wie Roberto sich entschieden weigert, zu 
gunsten des Herzogs von Urbino Krieg zu fuhren (Act I sc. 1, p. 11 ff.), 
waren James und spater auch sein Sohn abgeneigt, die Anspriiche ihres 
Verwandten, des bohmischen Winterkonigs, mit den Waffen zu verteidigen. 
Die Ahnlichkeit besteht; aber jetzt, nach der Feststellung der Quelle, 
wissen wir, dass die Kriegsunlust des Konigs kein von Massinger ein- 
gefuhrtes Motiv ist: schon in der Painter'schen Novelle ist zu lesen, 
dass der Konig von Sizilien seinen Unterthanen verboten hatte, den 
Kriegszug nach Lipari mitzumachen, und sehr erziirnt gegen alle Teil- 
nehmer war: King Pietro . . ., for that [Rowlande^s] warrea had no 
better successe^ and done contrary to his commaundement^ 
conceyued displeasure so wel agaynst him, as all others , which were 
at that hattell (1. c. p. 357). Deshalb weigert er sich, Rowland's Lose- 
geld zu zahlen. 

^) Of. Gifford vol. Ill p. Ill ff. Lie. 1629, June 8; gedruckt 1630. 

") Cf. Gififord 1. c. p. 113, welcher seine Quellenkunde einem mir 
nicht zuganglichen Werke verdankt: »The Companion to the Play- 
house''. Uber eine metrische, von Gifford auch erwahnte Version 
Whetstone's vgl. Studien p. 31 f. , ein Einfluss dieses Gedichtes auf 
unser Drama ist mir nicht wahrscheinlich. Langbaine hatte die Ge- 
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das dramatische Interesse bedeutend steigemde Gestalt der 
ehrsuchtigen Konigin ist seine Schopfung, wie denn iiberhaupt 
das ganze Drama eine seiner besten Leistungen ist. 

Die Versuchung der verlassenen Sophia eriunert uns an 
die Drangsale Imogen's, und es ist beachtenswert, dass sich 
ihre Versucher zuerst desselben Mittels bedienen, mit welchem 
lachimo Imogen's Reinheit zu erschuttern versucht: Mathias 
wird von den Hoflingen ebenso verlaumdet, eines ausschweifenden 
Lebenswandels und vieler Buhlschaften bezichtigt (Act III 
sc. 6, p. 187 fif.), wie Posthumus von lachimo (Act I sc. 5). 
Die Novelle hot Massinger keine Anregung fiir diese Ver- 
laumdungs- Scene. Anderseits hat er, wohl um die allzu 
grosse Ahnlichkeit mit dem Shakespeare'schen Drama zu 
vermeiden , das in der Quelle stark betonte Motiv der Wette 
nicht verwertet, sondem sehr gliicklich durch die Eifersucht 
der Konigin ersetzt. 



4) Heywood und Massinger. 

A Challenge for Beauty. ^) — Zwei Handlungen, 
durcheinander gemischt, wie zwei Kartenspiele, ohne jede 



schichte gelesen in a Book of Novels in octavo , calVd „ The Fortunate 
Deceived, and Unfortunate Lovers^j see Nov, 4 of the „Deceiv^d Lovers**, 
einer ofters erwahnten Novel len-Sammlung, von der ich leider noch nicht 
Einsicht nehmen konnte. Tiber die Sage von dem Zauberbild cf. Dun- 
lop-Liebrecht p. 287 und Anm. 368; Landau „Quellen" p. 141. Die 
grosate Ahnlichkeit mit der Novelle Bandello's zeigt ein me. Gedicht: 
„The Wright's Chaste Wife ... A Merry Tale by Adam of Cobsam, 
from a Ms. . . . about 1462 a. d. copied and edited by F. J. Furnivall", 
London 1865 (EETS. 12); ^Supplement" und „ Additional Analogues to 
The W.'s Ch. W." by W. A. Clouston, London 1886 (EETS. 84). Von 
seiner Schwiegermutter erhalt dieser Zimmermeister einen Rosenkranz, 
dessen Frische von der Treue seiner Gattin.abhangt. Drei Manner er- 
fahren das Geheimnis dieses Krauzes und thun ihr Moglichstes, ihn 
verwelken zu lassen, aber die tugendhafte und kluge Frau bringt es 
zuwege, einen nach dem anderen einzusperren, und sie zu zwingen, sich 
ihr tagliches Brot mit Spinnen zu verdienen, genau wie in der ita- 
lienischen Fassung. 

') Cf. Heywood's Works (London 1874, in 6 vols.) vol. V p. 1 ff. 
Aufgefiihrt 1635 (?); gedruckt 1636. 

Munchener Beitrage z. romanischen u. engl. Philologie. XI. 10 
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organische Verbindung. Isabella, Konigin von Spanien, 
verbannt den edlen Bonavida, der ihr nicht unbedingt den 
Ehrenpreis der hochsten Schonheit und Tugend zuerkennen 
will. Landesverwiesen soil er bleiben, bis er eine ihr in 
diesen Eigenschaften ebenbiirtige Frau gefunden babe; kehrt 
er ohne einen solchen Phonix zuriick, so muss er sterben. 
In England findet der Spanier das gesuchte Idealbild holder 
Weiblichkeit , triumphierend eilt er in seine Heimat zuriick, 
unklugerweise allein. Die eifersUchtige Konigin will seinen 
Worten keinen Glauben schenken, lasst ihn ins Gefangnis 
werfen und entsendet zwei Hoflinge, welche die Tugend der 
Englanderin Helena versuclien sollen. — So weit wandelt 
Heywood m. E. voUkommen auf den Si)uren Massinger's, 
dessen Drama „The Picture" vor wenigen Jahren beifallig 
aufgenommen worden war. Heywood's ehrgeizige Konigin ist 
eine noch wesentlich unliebenswiirdigere Nachfolgerin der 
Konigin Honoria; Heywood's Konig Sebastian ist ebenso 
schwachlich, ebenso wmnau'riddcnj wie Konig Ladislaus; 
Heywood's Bonavida vertritt zuerst den protestlerischen 
Eubulus, welcher Honoria*s Einfluss zu beschranken sucht, 
und spaterhin den auf die Keuschheit seiner Gattin pochenden 
Mathias; Heywood's zwei Hoflinge sind farblose Kopien der 
Honoria umschmeichelnden und von ihr gegen die keusche 
Sophia entsandten Hoflinge Massinger's. Das Plagiat sebreit. 
Die Hauptaufgabe der HeywOod'schen Hoflinge ist, sich 
eines Binges zu bemachtigen, welchen Helena von dem 
scheidenden Bonavida erhalten hat, als nie zu verausserndes 
Pfand. Durch Bestechung einer Dienerin gelangen sie, ohne 
Helena selbst gesehen zu haben, in den Besitz des Ringes, 
und mit diesem Kleinod in der Hand befleckt die Konigin 
Helena's Tugend — Bonavida's Leben ist verwirkt. Im 
letzten Augenblick erscheint Helena und klagt einen der 
beiden Hofhnge an, dass er ihr, nachdem er in ihren Armen 
ihre Gunst genossen, einen kostbaren Pantoffel gestohlen 
habe. Der Hofling beteuert, dieses ihn beschuldigende Weib 
nie gesehen zu haben: der Beweis, dass er den verhangnis- 
voUen Ring nicht von ihr erhalten haben kann, ist erbracht. 
Die Konigin bereut, die Liebenden werden vereinigt. — 
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Dieser zweite Teil der Haupthandlung zeigt die grosste 
Ubereinstimmung mit dem ernsten Plane einer 1567 gedruckten 
spanischen Komodie, der „Eufemia'' des Lope de Rueda. ^) 
Auch in dem spanischen Stiicke riihmt sich ein Bosewicht der 
Gunst eines keuschen Madchens, wodurch der die Reinheit 
seiner Schwester preisende Bruder in Todesgefahr gerat, auch 
bei Rueda wird die Rechtfertigung des Madchens und die 
Rettung des Verurteilten bewerkstelligt durch die listige 
Vorspiegelung eines unter gleichen Umstanden erfolgten 
Diebstahls. Dass die einem Muttermale der Eufemia ab- 
geschnittenen Harchen, welche der spanische Bosewicht einer 
Dienerin der Dame abgeschmeichelt und als Beweis ihres 
intimen Verkehrs eingeliefert hatte, bei Heywood durch einen 
Ring ersetzt sind, ist eine sehr vemiinftige, den Forderungen 
der Biihne geniigende Anderung, bei welcher Heywood alien- 
falls an das von dem scheidenden Posthumus der Imogen 
geschenkte, von lachimo entwendete und als Beweis ihrer 
Schuld verwertete Armband gedacht haben konnte. 

Gleichwohl glaube auch ich nicht, dass wir zwischen 
Rueda's Komodie und Heywood's Drama eine gerade Ver- 
bindungslinie ziehen diirfen. Eufemia bezichtigt ihren Ver- 
leumder des Diebstahles eines Kleinods, welches er von 
ihrem Kopfpolster mitgenommen babe;^) Helena spricht von 
einem kostbaren Pantoffel {slipper), dessen Genossen sie dem 
Konig zeigt. Dass wir es in diesem Falle mit einer will- 
kiirlichen Abweichung Heywood's ^u thim haben, ist nicht 
anzunehmen, weil in einigen dieselbe Geschichte erzahlenden 
italienischen Volksmarchen die unschuldige Frau auch den 
Diebstahl eines mit Gold gefiillten Stiefels oder eines mit 



*) Cf. Rapp p. 50. Wegen der ^ziemlich korrekten spanischen 
Eigennamen, die aber zu denen des Rueda nicht stimmen". vermutet 
Rapp fiir Heywood eine andere spanische Quelle. Eine eingehende 
Analyse der „ Eufemia" steht in J. L. Klein's „ Geschichte des spanischen 
Dramas" im 2. Bande (Leipzig 1872) p. 144 ff. 

^) Ein spanischer Text der Eufemia ist mir nicht zuganglich. 
Xlein spricht 1. c. p. 156 von einem ^Schmuck' ; Moritz Rapp ^Spanisches 
Theater" (Hildburghausen 1868), 1. Band p. 237 ubersetzt: ,ein sehr 
kostbares KleiDod'. 

10* 
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Juwelen geschmiickten Pantoflfels angibt, unter Vorzeigung 
des anderen noch in ihrem Beaitze befindlichen Stiefels reap. 
Pantoflfels. *) Es ist mir deshalb hochst wahrscheinlich, dass 
Heywood's unmittelbare Quelle irgend eine Prosa - Fassung 
der Geschichte war, in welcher ein Stiefel oder Pantoffel 
das corpus delicti war. 

Die Springfeder der Nebenhandlung ist die selbstlose 
Freundschaft zweier Manner, eines der am weitesten ver- 
astelten Motive der Welt-Literatur. Der Spanier Valladaura 
liebt die ihn schnode behandelnde Petrocella, er bittet den 
Englander Ferrers, der durch Valladaura's Edelmut aua 
seinem Feinde in den treuesten Freund verwandelt worden 
ist, bei der sproden Schonen fur ihn zu werben. Petrocella'a 
und Ferrers* Herzen fliegen sich entgegen , sie gestehea sich 
ihre Liebe, nichtsdestoweniger fordert Ferrers als hochsten 
Beweis ihrer Gunst : Love noble Valladaura, / And at his soonest 
appointment marry him/ (Act IV sc. 1, p. 49). Der Spanier 
hat dieses Zwiegesprach belauscht, unbemerkt; er bestimmt 
Ferrers, ihn als Priester verkleidet mit Petrocella zu ver- 
mahlen, und nach der Trauung verlangt er, dass der Freund 
die erste Nacht bei seiner jungen Gattin zubringe , ohne sie 
zu beriihren. Ferrers besteht auch diese Probe, Valladaura 
verzichtet zu seinen gunsten auf die Braut. 

Diese unerquickliche Freundschafts- Geschichte, welche 
dramatisiert doppelt unangenehm wirkt, erinnert uns sofort 
an die Erlebnisse der Freunde Alexander und Lodovicus,. 
welche in der ^Historia Septem Sapientum" von dem Sohne 
des Kaisers erzahlt werden. ^) Die Prinzessin Florentina 
liebt Alexander und wird von Lodovicus geliebt, worauf 



1) Cf. Landau „Quellen" p. 143. 

2) Cf. Georg Buchner's Ausgabe der „Hi8toria Septem Sapientum 
nach der Innsbrucker Handschrift etc." Erlangen und Leipzig 1889, 
p. 71 ff. ; Kolbing in der Einleitung seiner Ausgabe von ^Amis and 
Amiloun" (Heilbronn 1884) p. CXXIX; Paul Petras „tJber die me. 
Fassungen der Sage von den sieben weisen Meistern", Griinberg 1885, 
p. 48; Paul Schwieger „Die Sage von Amis und Amiles", Jahresbericht 
iiber das Kgl. Friedrich Wilhelm-Gymnasium etc. (Berlin 1885, Pro- 
gramm 54) p. 28 ff. Auf die spateren Schicksale der Alexander und 
Lodovicus-Sage in England sind diese Gelehrten nicht eingegangen. 
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Alexander so dringlich fur den Freund wirbt, dass er ihm 
die Braut gewinnt ; spaterhin hat der neuvermahlte Alexander 
Anlass, dem Freunde seinen Platz an der Seite seiner jungen 
Gattin einzuraumen , wobei sich Lodovicus' Treue bewahrt: 
genau dieselben Freundschafts-Proben wie in Heywood's 
Drama. Die Sage von Alexander und Lodovicus, ein Ab- 
klatsch der weitverbreiteten Amicus- und Amelius-Sage, scheint 
diese in der englischen Literatur des sechzehnten Jahrhunderts 
ganz verdrangt zu haben. Aus dem letzten Dezennium haben 
wir Kunde von einem Drama, betitelt „ Alexander and Lodo- 
wick", Henslowe fiihrt es in seinem Diary am 14. Januar 1597 
als n[ew] efnterlude] an und verzeichnet bis zum 15. Juli 
desselben Jahres funfzehn Vorstellungen. Dass dieses uns 
leider nicht erhaltene Stiick eine gewisse Zugkraft besessen 
haben muss, wird uns am schlagendsten dadurch bewiesen, 
dass sich der ausschliesslich praktischen Beweggriinden 
Rechnung tragende Henslowe noch im Jahre 1598 veranlasst 
fiihlte , das Drama kauflich zu erwerben. ^) Uberliefert ist 
uns ein nicht datiertes Flugblatt mit einer hlack letter Ballade, 
welche ihre Entstehung moglicherweise der Popularitat dieses 
Dramas verdankt: TJie pleasant History of. Alexander and Lod- 
wicke, who were so like one another , tJiat 7ione could know tliem 
asunder; wherein is declared hoiv Lodwicke married the Princesse 
of Hungaria in Alexander's name^ and how each night he layd 
a naked sword hetweene him and the Princesse, becatcse lie would 
not wrong his friend. To the tune of ,, Flying Fame^^. ^) Zeit- 
genossische Dramatiker erwahnen die Freunde als bekannte 
Typen, wie wir heute von Orest und Pylades sprechen, so 

^) Cf. F. G. Fleay's ^Chronicle History of the London Stage 
1559-1642" (London 1890) pp. 100, 103, 105. In Collier-Hazlitt^s 
„ Shakespeare-Library" (London 1875), Part I vol. IV p. 180 ist ein 
hollandisches Drama von Alexander und Lodwick erwahnt, gedruckt 
in Amsterdam 1618, moglicherweise eine Bearbeitung des verlorenen 
englischen Stuckes. Eine Arbeit, welche die Beziehungen des hollan- 
dischen Dramas zu dem englischen im 17. Jahrhundert zusammenfassend 
darstellen wtirde, ware hochwillkommen. 

') Cf. Hazlitt's Handbook p. 6. Einen Neudruck dieser Ballade 
bietet Thomas Evans in den „01d Ballads, Historical and Narrative**, 
in 4 vols., London 1810 (2nd Ed.); vol. I p. 77 ff. 



— 150 — 

z. B. Thomas Dekker, der in seinem „Satiromastix" (1602) 
den Captain Tucca zu Horace sagen laast: Thou and I hence- 
forih will bee Alexander and Lodwicke, the Gemini \ ^) tTohn 
Cooke in „Greenes Tu quoque ; or, The Cittie Gallant" (1614): 
0, you pretty siveet- faced rogues! That for your counfoiances 
might he Alexander and Lodwick ; -) John Webster , dessen 
„Duchess of Malfi" (ca. 1612?) im Scherz zu ihrem Gatten 
sagt : If you please^ / Like the old tale in Alexander and Lodo- 
wickf I Lay a naked sward between us, keep us chaste (Act I 
sc. 2). ^) Bei dieser Popularitiit der beiden Freunde hat es 
gar nichts Uberraschendes, dass sich der stets stoffhungrige 
Heywood ihre Geschichte fiir seine Zwecke zurechtstutzte. 

KonstruktioDsfehler, Tvie Bonavida's unverstandlicher und 
ganzlich unmotivierter Entschluss, allein, ohne Helena, nach 
Spanien zuruckzukehren (Act II, p. 21) — Geschniack- 
losigkeiten, wie Petrocella's angebliche Ermoi*dung ihres 
Gatten in der Brautnacht, eine hochtragische Scene, die mit 
allgemeinem Gelachter schliesst (Act V, p. 60) — Gemein- 
heiten, wie die blodsinnige Hosen-Abhandlung , mit welcher 
Heywood die Ohren Helena's beleidigen lasst (Act III, 
p. 43 f.), verderben uns die Freude an der romantischen Handlung. 
Die Sprache ist diinnflussig, voll abgebrauchter, hastig wieder- 
holter Theaterphrasen. Einige auffalligere Bilder konnte 
Heywood seinem Zeitgenossen Webster entlehnt haben. Sein 
Ferrers sagt : My frie7id and I / Like two cftaine-bullets, side by 
side , will fly / Thorow the jawes of death (Act II, p. 26), AWe 



1) Cf. Works vol. I p 235. 

«) Cf. Dodsley-Hazlitt vol. XI p. 239. 

^) Cf. Hazlitt's Au8gabe vol. II p. 178. Spater im 17. Jahrhundert 
hat ein gewisser Francis Kirkman eine Version der „Hi8t. Septem Sap.** 
veroffentlicht unter dem Titel „The History of Prince Erastus and the 
seven wise Masters of Rome" , London 1674 , wozu Collier , Bibliogr. 
and Crit. Account, vol. I p. 436 bemerkt: The latter part of his 
^Erastus^ is made up of the story of an old play called * Alexander and 
Lodowick\ Von diesem alten Drama wird Kirkman wohl nicht viel 
mehr gewusst haben als wir, seine Publikation geht vermutlich iiber 
eine franzosische Briicke, auf die 1542 zuerst gedruckte, italienische 
Fassung der *Hist. septem Sap.' zuriick, auf ,,I compassionevoli avveni- 
menti di Erasto" (cf. Landau „Quellen" p. 59). 



— 151 — 

"Webster's Bosola gesagt hatte : Your brother and yourself are 
worthy men / . . . and your vengeancCj / Like two chained bulletSy 
still goes arm in arm (Duchess of Malfi , Act IV sc. 2) ; ^) 
Valladaura Magt: All my attempts / Like curses shall against 
the winde flie hack / In mine oume face and soile it (Act IV, 
p. 67) — Worte, die wie ein verstiimineltes Echo von Vittoria's 
kraftvoller Verteidigung klingen : For your names / Of whai-e 
and murderess, they jri'oceed from you, / As if a man should spit 
against the wind: / The filth returns in's face (White Devil, 
Act 3 sc. 2). ^) Der Nachahmer hat das energische Bild 
verdorben, Fliiche beschmutzen nicht. 



1) Cf. Hazlitt's Ausgabe vol. II p. 250; Anglia XII 139 ist ein 
alteres Beispiel dieses Bildes verzeichnet, aus Fairefax' Tasso. 
3) Cf. ib. p. 60. 



Verzeichnis der Dramen. 



Alchemist 12. 
/. Antonio and Mellida 21. 
Antonio's Revenge 22. 
Atheist's Tragedy 137. 
Bartholomew Fair 14. 
Beggars' Bush 109. 
^ Bloody Brother 122. 
Bonduca 67. 
Captain 55. 
Case is Altered 1. 
Catiline his Conspiracy 14. 
^ Challenge for Beauty 145. 
Chances 92. 
Coxcomb 53. 
Cupid's Revenge 46. 
Custom of the Country 65. 
Cynthia's Revels 4. 
Devil is an Ass 14. 
Double Marriage 80. 
Dutch Courtezan 28. 
Eastward Hoe 31. 
Elder Brother 120. 
Epicoene 9. 

Every Man in his Humour 2. 
Every Man out of his Humour 3. 
Fair Maid of the Inn 117. 
Faithful Friends 62. 
Faithful Shepherdess 39. 
Fall of Mortimer 18. 



False One 79. 
Four Plays in One 48. ^ 
Honest Man's Fortune 57. 
Humorous Lieutenant 83. 
Insatiate Countess 30. 
Island Princess 98. 
King and no King 44. 
Knight of Malta 68. ^ 
Knight of the Burning Pestle 41. ^^ 
Laws of Candy 72. 
Little French Lawyer 60. 
Lovers' Progress 123. 
Love's Cure 110. 
Love's Pilgrimage 127. ^ 

Loyal Subject 76. 
Mad Lover 78. 
Magnetic Lady 18. 
Maid in the Mill 111. 
Maid of Honour 141. 
Maid's Tragedy 38. 
Malcontent 31. 
Monsieur Thomas 94. 
New Inn 18. 
Nice Valour 121. 
Night-Walker 125. 
1 Noble Gentleman 119. ^ 
j Parasitaster 27. 
Philaster 36. 
i Picture 144. 
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Pilgrim 100. 

Poetaster 4. 

Prophetess 104. 

Queen of Corinth 74. 

Revenger^s Tragedy 138. 

Royal King and Loyal Subject 133. 

Rule a Wife and have a Wife 115. 

Sad Shepherd 18. 

Scornful Lady 52. 

Sea Voyage 106. 

Sejanus his Fall 7. 

Spanish Curate 107. 

Staple of News 16. 

Tale of Tub 18. 

Wonder of 



Thierry and Theodoret 35. 

Two Noble Kinsmen 128. l^ 

Valentinian 71. 

Volpone 8. 

What you will 26. 

Widow 64. 

Wife for a Month 114. 

Wild-Goose-Chase 103. 

Wit at Several Weapons 61. 

Wit without Money 62. 

Woman-Hater 34. 

Woman killed with Kindness 135. 

Woman's Prize 90. 

Women Pleased 86. 

Women 24. 



Yerzeichnis der Quellen. 



Die nach der Meinung des Verfassers neuen Quellen-Nachweise sind bestemt (•). 



Aleman, Mateo 

Guzman di Alfarache 60. 
Anonyme Dramen 

Alexander and Lodowick *149. 
Bninhowlte 36. 
Edward the Third *63. 
London Prodigal *17. *18. *53. 

127 A[nmerkung] 2. 
Triumph of Time (?) 51 A. 2. 
Valiant Welshman 68. 
Ariost 107. 
Aristophanes 
Frosche 6. 
Lysistrate 91. 
Plutos 16. 
Wespen 17. 
Bandello 
Novellel. 2: *76. *134. I. 4: *29. 
30. *108. 1. 15 : 31. 112. I. 21 : 
144. 1. 41 : 25. 1. 42 : 51. U. 15 : 
77. 112. II. 41 : *126. II. 44 : 
*69. II. 55: *97. III. 19: 79. 

Barclay, Alexander 

Ship of Fools *27. *31 A. 2. 
Beaumont and Fletcher 

King and no King *45. *118. 

Little French Lawyer. *127. 



Mad Lover *116. *120. 

Maid's Tragedy 63. 114. 

Noble Gentleman 122. *127. 

Philaster *48. 

Prophetess ♦142f. 

Thierry and Theodoret *114. 

Widow (Middleton?) 18. 
Bellan, Sieur de 

Histoire Memorable de Dias Es- 
pagnol etc. 99. 
Belleforest, Fran9ois de 

Histoires Tragiques *126. 
Bibel 

Genesis *107 A. 3. 

Konige 8. 

Richter *36. 
Boccaccio 

Decameron II. 2: 64. III. 3: 
♦16. 27. *64. m. 5: 15. IT. 2: 
138 A. 2. V. 1: *120. V. 7: 
50. Vn. 4: ♦95. YH. 6: 88. 
138. VII. 7 : *55. VH. 8 : 88. 

VIII. 4: *95. Vni. 8: 88. 

IX. 2: *95. X. 4: *70. X. 
5: 49. 

De Mulieribus Clans 141 A. 2. 
Oaussin, Nicolas 118 A. 1. 
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Cervantes 

Don Quixote 41 f. *54. 82. 103. 
105. 

Novelas Exemplares *74 f. 92 f. 
117. 117. 128. 

Persiles y Sigismunda 65 ff. 
Cespedes, Gronzalo de 

Poema Tragico del Espanol Ge- 
rardo 108. lllf. 
Chapman, George 75 A. 1. 
Chaucer 

Franklin's Tale 49. 

House of Fame 17. 

Knight's Tale 129. 

Merchant's Tale *62. 

Wife of Bath's Tale 88. 
Chettle, Henry 

Hoffman 139. 
Cicero 14. 

Dankbare Toten *124 A. 2. 
D'Audigier, Henry 

Histoire tragi-comique de notre 
temps 123. 
Dekker, Thomas 

Honest Whore *56. *59. 

Satiromastix *50. *63. 
Des Peelers, Bonaventure *136 A 1. 
Dion Cassius 8. 

Flores, Juan de 
Historia de Grisel y Mirabel la 
*87ff. 
Forde, Thomas 83 f. 

Giovanni Fiorentino, Ser 

Pecorone I. 1: *97. 
Giraldi Cinthio, Giovanbattista 
Hecatommithi III. 6: 136 A. 1. 
IV. 3: *140. VI. 6: 66 A. 1. 
Vin. 10 : *47 A. 1. X. 9 : 73. 
Guarini, Giovanbattista 
Pastor Fido 39. 

Heywood, Thomas 

Gynaikeion 58 f. 

Royal King and Loyal Subject 76. 
Historia Septem Sapientum *148f. 
Holinshed 68. 



Horaz 3. 5. 
Ilicini, Bernardo 137. 
Jest Books *92. 
Jonson, Ben 

Epicoene *90. *116. *143. 

Every Man in his Humour *6. 

Every Man out of his Humour 
*4. 6. 41. 

New Inn 128. 
Jovius, Paulus 34. 
Juvenal 3. 
Kyd, Thomas 

Hamlet *21. *23. 

Soliman and Perseda 7. *140. 

Spanish Tragedy 22. 23. 

Legenda Aurea *58. 
Libanius 9. 
Lucan 24. 
Lucian 

Lexiphanes 5. 

Timon 51. 

Machiavelli 15. 
Marguerite de Valois. 

Heptameron 136 A. 1. 
Marlowe 

Jew of Malta *140. 
3Iarston, John 

Antonio and Mellida 43. 

Dutch Courtezan *57. *108. 

Insatiate Countess *108. 138. 

Malcontent *45. 

Parasitaster *96. 

Satires *32 A. 3. 

Scourge of Villany 28. 

What you will *45. 

Massinger, Philip 

Picture *146. 
Montaigne *25 A. 1. 
Montemayor, Jorge de 

Diana 37. 
Ovid 28. 
Painter, William 

Palace of Pleasure I. 27: *97. 
I. 33: 64 A. 2. I. 42: 51. 
I. 45: *69. I. 47: *98. I. 58: 
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♦136. 1. 66: 2d. IL 4: ♦TG. *134. 
II. 7 : 25. II. 19 : *70. II. 22 : 
77. 112. II. 24: *29. 30. *108. 
II. 26: 30. II. 28: 144. II. 30: 
*136f. II. 32: n41. 
Petrarca 49. 52. 
Petronius Arbiter 8. 
Plautus 
Amphitruo 26. 
Aulularia 2. 
Captivi 1. 2. 
Casina 11. 
Mostellaria 12. 
Poenulus 13. 
Riche, Barnabe *140. 
Rueda, Lope de 
Euferaia 147. 
Sallustius 14. 
Seneca 14. 

Thye8te8 158. 
Shakespeare 
Antony and Cleopatra 68. 80. 
As you like it *73. *78 f. *110. 
Cymbeline 37. ♦145. +147. 
Hamlet *35. *35. 37. *46. *84 A. 2. 

*85. *119. *123. 129. 139. 
Julius C^sesar *74 A. 1. 81. ^93 A. 2. 

105 A. 2. ♦120. ♦125. 
King Henry IV A. *44 f. +72. 
77 A. 3. ^84. 84 A. 2. — B. 7. 
53. ♦111. 
King John ♦71. 115. 
King Lear ♦44. ♦140. 
Love's Labour's Lost 129. 
Macbeth ^24. ^25. *37 A. 1. ♦41. 
79 A. 1. 84 A. 2. *113 A. 1. 129 f. 



Measure for Measure 28. 139. 
Merchant of Venice '2. *53. 110. 
Merry Wives of Windsor 26. 41. 61. 
Midsummer-Night's Dream 40. *48. 

103. *110 A. 1. 129. 
Much Ado about Nothing 22. *80. 
Othello 56. *56. *70. 
Richard III *80. ^105 A. 2. 123. 
Romeo and Juliet 6. 22. *43. *44. 

♦61. 70. 84 A. 1. ♦93. 112. 
Taming of the Shrew 90. 116. 
Tempest ♦105. 106. 
Twelfth Night 11. 37. ^91. 
Two Gentlemen of Verona ♦27. 38. 

75 A. 1. 
Winter's Tale ♦60. 

Sidney, Sir Philip 

Arcadia ^21. 38. 39. 46 f. *48. 
♦77. 
Spenser 

Fairy Queen ♦39f. 40. 

Tacitus 8. 67. 
Terenz 
Adelphi 52 f. 

Tourneur , Cyril 63 A. 2. 88 A. 2. 

Vega, Lope de • 

El Peregrine en su Patria ♦lOlf. 
El Robo de Helena ♦IIS. 

Vergil ♦lOe A. 3. 
Warner, AVilliam 106 A. 2. 
Wanley, Nathaniel 118 A. 1. 
Webster, John 

Duchess of Malfi ♦151. 

White Devil +151. 
Whetstone, George *135 A. 1. 



Nachtrage. 



Wahrend des Dnickes der vorstehenden Abhandlung 
erschienen folgende ihr Gebiet streifende Werke: „EDgli8h 
Writers" vol. XI (London 1895): Shakespeare and his Time: 
undet' James L By Henry Morley and W. Hall Griffin. Die 
im zwolften und dreizehnten Kapitel dieses Bandes (p. 216 ff.) 
gelieferte Skizze der dramatischen Thatigkeit Ben Jonson's 
und der Freunde Beaumont und Fletcher bietet der Quellen- 
forschung nichts Neues. In der Bibliographie Fletcher's 
(p. 379 ff.) sind bei jedem einzelnen der fraglichen Dramen 
die verschiedenen Ansichten iiber die Autorschaft verzeichnet. 
— „Contributo alio studio della novella francese del XV e 
XVI secolo considerata specialmente nelle sue attinenze con 
la letteratura italiana." Da Pietro Toldo. Roma 1895. In 
dieser interessanten Arbeit sind anlasslich franzosischer Imi- 
tationen verschiedene der von mir als Quellen erwahnten 
italienischen Novelleu beriihrt; zu einer neuen Quelle fur 
die noch nicht unter Dach und Fach gebrachten eng- 
lischen Dramen hat sie mir jedoch nicht verholfen. — „John 
Marston als Dramatiker" von Ph. Aronstein (ESt. XXI 28 ff.). 
In dieser Fortsetzung seines p. 33 Anm. 1 citierten Aufsatzes 
hat Aronstein, der auf der BuUen'schen Ausgabe fusst, auch 
Marston's Quellen kurz bespfochen und mir auf diese Weise 
eine sehr willkommene KontroUe meiner Ausfiihrungen ge- 
wahrt. Die von mir als eigene Beobachtung hervorgehobene 
Ahnlichkeit der Lorenzo -Pedringano- und Piero - Strotzo- 
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Episoden (vergl. oben p. 23) ist auch bei Aronstein erwahnt 
(1. c. p. 35). Dass der „Thye8te8" des Seneca Marston's 
„Antonio and Mellida*' auch stofflich beeinflusst haben kann — 
„die scheinbar freundschaftliche Aufnahme des Andrugio 
durch seinen Feind und die spatere Zepetiickelung des kleinen 
Julio sind wohl diesem Drama entlehnt" (1. c. p. 35) — 
mochte ich nicht bestreiten. Zwischen der ,,Carthaginoi8e" 
des Montchrestien und der Marston'schen Sophonisba darf 
keine Verbindungslinie gezogen werden, die beiden Dramen 
sind durchaus verschieden komponiert. Aronstein's wohl auf 
Andrae zuruckgehende Notiz: ,Jn dieser Bearbeitung kommt 
namlich auch wie bei Marston eine Zauberei vor" (1. c. p. 52), 
ist irrtiimlich. Das iibernaturliche Element der franzosischen 
Tragodie beschrankt sich auf einen der iiblichen, prologi- 
sierenden Seneca -Geister, auf eine Furie, welche vor dem 
dritten Akte weitere Grauel in Aussicht stellt, mit der 
Handlung selbst aber nichts zu schaflfen hat. Marston's Hexen- 
und Geisterspuk stammt aus Lucan und — m. E. — aus 
Shakespeare's Macbeth. Zu den ubrigeu Stellen, an welchen 
meine Darstellung, kiirzend oder zumeist erweiternd, von Aron- 
stein's Mitteilungen abweicht, habe ich nichts zu bemerken. — Der 
p. 25 Anm. 1 citierte Aufsatz der Zeitschrift Poet Lore 
(II, 1890 No. 6 und 7) ist, wie mir Herr Hans H. Busse 
freundlichst mitteilt, von L. M. Griffiths verfasst und be- 
schaftigt sich nur mit den Shakespeare -Anklangen des 
Doppelspieles von „Antouio and Mellida". — P. 58 z. 14 
V. 0. lies Cap. CLII p. 677 ff. — Zu p. 83 Anm. 2 ist jetzt 
noch auf einen Aufsatz von Gaston Paris zu verweisen, be- 
titelt La legende du mart mix deux femmes, veroflfentlicht in 
dem Sammelbande ,jLa Poesie du Moyen Age, Lemons et Lectures, 
Deuxieme Serie'' (Paris 1896), p. 109 flf. 
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